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APRESENTACAO

Entre os dias 19 e 21 de setembro de 2019, a
Universidade de Franca (UNIFRAN) sediou a décima
edicdo do Seminario de Pesquisa em Linguistica da
UNIFRAN (SELINFRAN). O temade orientacdo critica
tedrico-epistemoldgica e social foi “Democracia,
resisténcia politica e producédo cientifica: efeitos em
textos e discursos”.

O X SELINFRAN reuniu professores pesquisadores
do Brasil e do exterior. A programacao iniciou-se com
a conferéncia “Balburdia’ e divulgacdo da ciéncia
em tempos de gurus e fake-news”, ministrada pela
professora doutora Monica Graciela Zoppi-Fontana
(IEL/UNICAMP), e contou com quatro mesas-
redondas: “Efeitos do poético e do politico: percursos
em analise do discurso”; “Por uma semidtica politica:
resisténcias e avancos nas disputas pelos sentidos”;
“Retorica, imagens (mentais) e producédo cientifica”
e “O dialogismo bakhtiniano diante dos fendmenos
midiaticos contemporaneos”, das quais participaram
professores convidados de diferentes universidades
e do reconhecido Instituto Federal de S&o Jodo
da Boa Vista. Dentre os convidados, estiveram
presentes os professores Dr. Atilio Catosso Salles,
da Universidade do Vale do Sapucai (UNIVAS), e
Dr. Gerardo Ramirez Vidal, da Universidad Nacional
Autdnoma de México (UNAM), ambos de instituicdes
conveniadas com o Programa de Pds-Graduacdo em
Linguistica da UNIFRAN.

Além da conferéncia e das mesas-redondas,
a programacdo do evento incluiu o minicurso
“Nem machismo, nem feminismo: um outro lugar
discursivo”, ministrado pela professora colaboradora
e pods-doutoranda CAPES/PNPD Fabiane Jesus,
o qual concentrou-se na articulacdo de trés
pontos: 1) machismo e feminismo; 2) processos de
constituicdo de sujeitos e sentidos e 3) modalidades
de subjetivacdo. A proposta de articulacdo de teoria
e pratica - avancar na compreensdo de dispositivos
de interpretacdo e, ao mesmo tempo, intervir em
praticas que nos afetam no cotidiano -, trazida
pela pesquisadora, foi muito bem recebida pelo
publico presente (pessoas interessadas na tematica,
pesquisadores na area de Analise de Discurso,
estudantes e professores de diferentes areas do
conhecimento), e rendeu um debate enriquecedor.

Confirmando-se como espaco de divulgacdo
e discussdo de pesquisas de iniciacdo cientifica,
mestrado e doutorado em andamento, o X

SELINFRAN recebeu, este ano, sessenta propostas
de apresentacdo de trabalhos, quarenta e trés
na modalidade painel e dezessete apresentacdes
orais. Os comentadores dos trabalhos expostos na
modalidade painel foram, prioritariamente, egressos
do Mestrado em Linguistica da UNIFRAN que se
tornaram doutores ou estdo realizando doutorado
em outras instituicdes. As apresentacdes orais, por
sua vez, foram arguidas pelos convidados externos,
especialistas em suas respectivas areas: Prof. Dr.
Atilio Catosso Salles (UNIVAS) - Analise do Discurso;
Profa. Dra. Rosana Ferrareto Lourenco Rodrigues
(IFSP - S&0 Jodo da Boa Vista) - Linguistica Textual
e Retdrica; Profa. Dra. Renata Coelho Marchezan
(UNESP) - Estudos Bakhtinianos e Linguistica
Textual, Profa. Dra. Mariana Luz Pessoa de Barros
(UFSCar) - Semiotica.

Os anais do evento reunem trabalhos
apresentados nas sessdes de comunicacao oral por
alunos de mestrado e doutorado em fase de pré-
qualificacdo. De modo geral, os textos dialogam
com as linhas de pesquisa “Discurso: sentido,
comunicacao e representacdao” e “Processos e
praticas textuais: caracterizacbes e abordagens
tedricas”, e vinculam-se teoricamente a Semidtica
de linha francesa, a Analise do Discurso Francesa,
aos Estudos Bakhtinianos, a Retdrica ou a Linguistica
Textual. Essa coletanea registra, assim, uma amostra
das pesquisas realizadas no ambito dos estudos do
texto e do discurso no Programa de P&s-Graduacao
em Linguistica da UNIFRAN e em programas de
outras IES, cujos alunos submeteram trabalhos a
apreciacdo de Nossos pareceristas.

Esperamos que o conteudo  deste
volume reflita o amadurecimento das pesquisas
desenvolvidas no Programa de Pos-Graduacdo em
Linguistica da UNIFRAN, contribua para um debate
aberto sobre as tematicas sociais e politicas que
constituiram a ténica do X SELINFRAN e sirva de
incentivo a pesquisadores que tencionam aprofundar
suas reflexdes sobre os estudos da linguagem.

Franca, dezembro de 20719

Profa. Dra. Aline Fernandes de Azevedo Bocchi
Profa. Dra. Luana Ferraz

Profa. Dra. Marilurdes Cruz Borges
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UM ESTUDO DA INTERFACE ENTRE RETORICA, PROSODIA E HUMOR

Ana Claudia Ferreira da SILVEIRA (UNESP-FCLAYr)'
Gladis MASSINI-CAGLIARI (UNESP- FCLAYr)
Maria Flavia FIGUEIREDO (UNIFRAN)

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar a interface entre retorica, prosodia
e humor. Interessa-nos averiguar qual o lugar da prosddia nos estudos retoricos
e como 0s elementos prosodicos podem estar relacionados a geracao do riso.
Para tanto, foi selecionado, como corpus, excertos da sitcom - situation comedy
- Friends (1994-2004). Realizamos um levantamento por meio da analise auditiva
para averiguar as alteracdes prosodicas que precederam ao riso do auditorio.
Parte-se da hipodtese de que os elementos prosodicos identificados tenham
sido responsaveis por boa parte do que tornou o enunciado engracado. Como
fundamentacao teodrica, tomamos os estudos da retdrica, com Aristoteles (2012),
Cicero (2002) e Quintiliano (2015); da prosodia, com Cagliari (1992; 2007), Cagliari
e Massini-Cagliari (2003) e Scarpa (1999) e do humor, com Bergson (1987),
Bremmer e Roodenburg (2000), Possenti (1998), Propp (1992) e Raskin (1985).

RYNWAVIYNHO VNI rctorica; prosodia; humor; sitcom.

ABSTRACT

This paper aims to investigate the interface between rhetoric, prosody and
humor. We are interested in knowing the place of prosody in rhetorical studies
and how prosodic elements may be related to the generation of laughter. For
this purpose, excerpts of the sitcom Friends (1994-2004) have been selected as
corpus. We conducted a survey through an auditory analysis to verify prosodic
alterations that preceded the audience’s laughter.lt is assumed that the prosodic
elements identified in this research were mostly responsible for what caused the
statement to be funny. As theoretical foundation, we have based onrhetorical
studies, with Aristotle (2012), Cicero (2002) and Quintiliano (2015); prosody, with
Cagliari (1992; 2007), Cagliari and Massini-Cagliari (2003) and Scarpa (1999) and
humor, with Bergson (1987), Bremmer and Roodenburg (2000), Possenti (1998),
Propp (1992) and Raskin (1985).

MRV I Rhetoric; prosody; humor; sitcom
Introducao
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Este trabalho tem como objetivo
investigar a interface entre retorica,
prosddia e humor. Interessa-nos
averiguar qual o lugar da prosodia
nos estudos retdoricos e como 0s
elementos prosddicos podem estar
relacionados a geracao do riso.
Pesquisas brasileiras atuais vém
demonstrando interesse acerca da
relacao entre humor e retorica; pode-
se mencionar, por exemplo, aguelas
realizadas por Ferreira (2015) e
Carmelino (2015). Além disso, foi
identificada a dissertacédo que teve
como titulo “A ‘graca’ no campo
da religiao: uma analise retdrica da
pregacao de Claudio Duarte” (2017).
Nesse trabalho, a autora teve como
objetivo central investigar a funcao e
a relevancia do humor na pregacao
religiosa. Dentre outros elementos
investigados, ela buscou verificar
como alguns fendmenos prosodicos
podem contribuir para a producao do
humor e da eficacia argumentativa.

No que tange a interface entre
prosddia e humor, verificou-se a obra
intitulada Prosody and humor (2013),
organizada por Salvatore Attardo. Ja
a relacdo entre prosodia e retodrica
foi identificada no trabalho intitulado
“A prosoddia como instrumento de
persuasao” (FIGUEIREDO, 2007).
Nele, a pesquisadora buscou
construir as lbases para futuras
pesquisas que tenham interesse no
entendimento da interseccdo entre
aspectos prosodicos e retodrico-
argumentativos, buscando entender
melhoro modo como esses elementos
podem ser utilizados como estratégia
de persuasdo.

Apds averiguacao do estado
da arte, verificamos que ainda ha
um vasto campo de investigacao
cientifica a ser explorado em torno
da interface aqui proposta.

Com vistas a proceder a
investigacao, selecionamos, como
corpus, trechos da sitcom Friends
(1994-2004). Essa série foi criada
por David Crane e Marta Kauffman
e apresentada pela rede de televisao
NBC entre 1994 e 2004, com um
total de dez temporadas. A série
girava em torno de um grupo de
seis amigos que vivia na cidade de
Nova York. As gravacdes ocorreram
diante de uma plateia de 300 fas, que
funcionavam como um indicativo,
isto &, um termdmetro do humor, uma
vez que a presenca desse publico
ajudava os diretores a perceberem
se as piadas estavam dando certo na
pratica (MILLER, 2018). Depois de dez
temporadas no ar, as gravacodes da
série foram encerradas. Vale lembrar
qgue o Ultimo episddio foi visto por
52,5 milhées de telespectadores
americanos, tornando-se o quarto
episodio final de série mais assistido
na historia da televisao. O programa
ja foi transmitido em dezenas de
paises e, até hoje, as reprises sao
reproduzidas em diversos canais
de televisédo, como a Warner, e
pela Netflix. Vale mencionar que
seus episodios continuam com
boas audiéncias mesmo tendo
completado guinze anos do término
das gravacodes.

Diante dos dados apresentados, é
possivel perceber que esse seriado
fol e tem sido capaz de gerar a



adesao do publico espectador e, até
mesmo, de fideliza-lo. Por essa razao,
em termos retoricos, atribuimos
ao seriado selecionado um cunho
altamente persuasivo frente a esse
auditorio.  Acreditamos, portanto,
que O corpus selecionado seja
adequado (sobretudo do ponto de
vista retdrico) e suficiente para a
verificacdao da inter-relacdo das areas
tedricas ja mencionadas.

1. Fundamentac¢ao teodrica
a) Retorica:

O tratamento e a importéancia
concedidos a comunicacdo oral bem-
sucedida, persuasiva, que cumpre seu
proposito consoante seu auditdrio,
sempre adqguiriram primazia nas
reflexdes dos filosofos antigos. Isso se
deu pelo fato de, naqueles tempos, os
discursos serem proferidos oralmente
e, portanto, requererem dedicacdo e
aperfeicoamento para que pudessem
ser eficazes. Sendo assim, pelo fato de a
oralidade possuir papel preponderante,
a etapa do discurso retdrico relativo a
acdo - momento em que o orador profere
seu discurso - recebeu tratamento
privilegiado. Isso se deve ao fato de a
acdo ser mais do que a enunciacdo do
discurso:

ela & verdadeiramente a sua
interpretacdo integral - desde
0os argumentos do ponto de
vista intelectual, a forma como
apresenta fisicamente essa
argumentacdo. Cicero refere no
Brutusque,segundo Demodstenes,
havia trés qualidades basicas
do orador: a primeira, dominar
a Accdo; a segunda; dominar
perfeitamente a Accdo;, e a
terceira; dominar ainda mais
perfeitamente a Accdo. A Accao

&, pois, basilar a todo o exercicio
retorico (MATEUS, 2018, p. 122)

A funcao basilar da acdo pode
ser compreendida, também, por sua
capacidade de despertar paixdes.
Sim, durante o exercicio retorico,
€ necessario Nndo apenas evocar as
palavras, mas, também, representa-
las nas acdes do orador. Tal é a
relevancia da acao, até mesmo na
esfera do comico, que Graf (2000, p.
63 apud BREMMER; ROODENBURG)
assevera ser “a acao no palco [do
teatro]l a responsavel pelo humor
[...], e ndo uma gqualidade humoristica
intrinseca e tradicional do que é
representado”.

Segundo a Rethorica ad Herennium
(1M1, xi, 19 apud MATEUS, 2018):

ndo existe nenhum canone
retorico (Invencao, Disposicao,
Elocucdo, Memoria?) cujo valor
se sobreponha a Accdo. Com
efeito, sem accédo, qualquer dos
canones retdricos permanecem
incompletos e solitarios, sem
hipotese de chegar as mentes dos
individuos que os presenciam.

Tendo em vista a oralidade do
discurso e o carater fundamental da
acao retdrica, concluimos ser a voz

2 As fases do processo retorico podem ser
definidas, de modo sucinto, da seguinte forma:
invencdo: inventariar e descobrir 0os argumentos;
disposicdo: ordenar os argumentos; elocugéo: conferir
o estilo do discurso; memoria: recordar-se, em
pormenor, do discurso e, por fim, a acdo: interpretar
o discurso (MATEUS, 2018, p. 122). Ferreira (2010, p.
138) acrescenta que a acdo (actio ou pronuntiatio) é a
ultima das operacdes do modelo retdrico. Consiste na
emissdo, perante o auditdrio, do texto construido pela
atividade das trés operagdes anteriores constituintes
do discurso (inventio, dispositio, elocutio). A agcdo tem
como finalidade a captacao da atencdo do auditdrio e a
persuasdo. Mantém um vinculo com a Pragmatica, pois
engloba os componentes sintaticos e interacionais em
busca da eficacia
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um dos meios essenciais a adesao
do auditorio. A voz, ao comunicar
estados emocionais do orador,
pode corroborar a persuasao. Nesse
sentido, Quintiliano,em sua/nstituicdo
oratoria (2015), afirma que “todo o
apelo as emocodes se torna fraco se a
voz, a fisionomia e a atitude do corpo
nao se acenderem”. Para o retodrico
latino, a voz tem poder e eficacia
impressionantes: “a qualidade do que
NOS comMpuUseMmos em Nosso espirito
importa menos do gue a maneira
como a exprimimos. A emocdo
do auditorio depende, com efeito,
daquilo que ele ouve” (QUINTILIANO,
2015, Livro Xl, cap. 3, 2 e 14, p. 222
e 225, grifos nossos). O autor arrisca
até mesmo a dizer que o discurso do
orador, mesmo o mediocre, expresso
por uma acao (voz e gestualidade)
enérgica, terd mais peso que o melhor
discurso desprovido de tal acao.

Nesse sentido, fica evidente
O carater fundamental da voz,
com todas as suas possibilidades
modulatorias, na etapa discursiva
referente a actio retorica- etapa
considerada pelos antigos como fase
de maior importancia do discurso
ou, pelo menos, como seu ponto
culminante. E o que seria dessa
etapa discursiva sem a voz, sem 0s
elementos prosodicos?

b) Prosodia:

Para Scarpa (1999), nos estudos
linguisticos, o termo prosodia
se refere a uma variada gama
de fendbmenos que abarcam os
parametros de altura, intensidade,
duracado, pausa, velocidade de fala,
bem como o estudo dos sistemas

de tom, entonacdo, acento e ritmo
das linguas naturais. Ademais,
Cagliari e Massini-Cagliari (2003, p.
69) afirmam ser a prosddia “todo
fendbmeno cuja unidade descritiva se
circunscreve além do nivel da silaba”.
Segundo Kent (2015), os elementos
prosddicos sdao sobrepostos as
sequéncias fonéticas e atribuem a
elas uma coeréncia e unidade que
obscurecem a discretude aparente
de seus constituintes fonéticos.

Sendo assim, a prosodia
objetiva o estudo dos fendmenos
supramencionados que podem
contribuir a construcdo dos mais
diversos significados. A pesquisa
prosddica parte da matéria da
fala relacionada a atribuicdo de
caracteristicas pragmaticas e
comunicativas, sem deixar de
relacionar essa descricdo  aos
aspectos segmentais (LUCENTE,
2017, p. 8). Ha de se considerar que “a
mesma sequéncia de palavras pode
constituir enunciados distintos cuja
funcdo comunicativa s6 pode ser
recuperada pelo ouvinte a partir da
prosodia” (BARBOSA, 2019, p. 47).

Ademais, os elementos prosoddicos
podem “ser utilizados para reforcar a
intencao retorico-argumentativa do
falante” (FIGUEIREDO, 2006, p. 113),
dado observado em nosso objeto de
analise, ja que partimos da hipotese
de que a prosodia corrobora o efeito
retorico de provocacao do riso.

Com este trabalho, esperamos
contribuir para a descricdo das
principais funcdes linguisticas e
retoricas  desempenhadas pelos
elementos prosodicos e entender



melhor o modo como tais elementos
podem ser usados como recurso de
persuasao (adesdo) no discurso oral
humoristico.

c) Humor

O humor foi estudado pela
primeira vez de modo sistematico na
Antiguidade grega. Infelizmente nao
€ possivel acessar as teorias antigas
do humor de modo completo e
satisfatorio, uma vez que o segundo
livro da Poética (2017), de Aristoteles,
dedicado a comeédia, se perdera.
Entretanto, ainda assim, a influéncia
do filosofo € significativa na historia
do pensamento sobre o riso. Uma
afirmacao bastante conhecida é
aquela que diz ser o humano o unico
animal que ri. Além disso, Aristoteles
associa o acontecimento do riso ao
agradavel, ou seja, aquilo que produz
prazer. (ARISTOTELES, 2010)

Algumas citacdes da Poética e de
outras obras aristotélicas e de sua
escola peripatética mostram que,
na discussdo sobre o humor em
De oratore (Do orador - 2.216-90),
Cicero adotou a tradicao do filosofo
grego, embora de forma indireta e
transformada pelas ideias romanas.
A ele pertence a primeira analise
sistematica existente. Vale observar
gue a discussao elaborada um século
depois por Quintiliano (Instituicdo
oratdria, 2015) estd fortemente
baseada nele.

Sendo assim, por constituirem
0S primeiros sistematizadores dos
estudos relativos ao humor, nos

apoiaremos, ao longo do estudo,
em dois Tratados que abordam a
guestdo do riso na oratodria, a saber:
Do orador, Livro II, denominado De
ridiculus - no qual o personagem
César é persuadido a discursar sobre
O conceito do risivel -, de Cicero e
Instituicdo oratoria, Livro VI, De risu,
de Quintiliano. A teoria acerca do riso
- encontrada em De oratore, escrito
em 55 aC. - também colabora de
modo significativo para ampliar a
significacdo do fendmeno. O aspecto
mais interessante comentado por
Cicero € a utilizacédo do riso com
finalidade retdrica. Na obra de
Quintiliano gque aborda a questao,
Instituicdo  oratoria, €&  possivel
perceber o parentesco com a teoria
de Cicero no que se refere a finalidade
retdrica do riso.

Embora o foco deste trabalho
seja o de averiguar o humor
retorico-persuasivo decorrente,
especificamente, dos fendmenos
prosodicos e, nesse sentido, fazemos
uma delimitacao?’, acreditamos
ser necessario um entendimento
do humor como um fendmeno
multifacetado que requer diferentes
olhares teodricos. Por isso, este
trabalho leva em consideracdo as
contribuicbes de Bergson (1987),
Bremmer e Roodenburg (2000),
Possenti  (1998), Propp (1992),
Raskin (1985), dentre outros.
Os  pesquisadores  mencionados

3 Ja que, naturalmente, além dos aspectos prosdodicos,
ha diversos elementos multimodais (como os gestos,
a expressao facial etc.) que podem provocar 0O riso,
até mesmo no objeto selecionado para a andlise nesta
pesquisa
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buscaram, de acordo com suas
respectivas areas, compreender o
fendbmeno humoristico e explicar
sua construcdo num determinado
discurso, procurando identificar
elementos que atuassem na producao
do riso. Portanto, acreditamos que
suas contribuicbes nos subsidiardo
para o entendimento do fendmeno
do humor em sua complexidade.

2. Metodologia

A metodologia deste trabalho é
constituida pelas seguintes etapas:
pesquisa bibliografica; pProcesso
metodologico de estudo qualitativo
e metodo indutivo: entendimento da
interface retodrica -» prosodia -» humor.

Quanto  ao levantamento e
tratamento dos dados, o procedimento
adotado ¢é, a principio, a analise
auditiva e selecdo dos trechos da série
em qgue o riso ocorreu da parte do
auditorio presente nas gravacoes. Vale
recordar que as gravacdes ocorreram
diante de uma plateia composta por
300 pessoas, que funcionava como
um indicativo, uma vez que a presenca
desse publico ajudava os diretores
a perceber se as piadas estavam
dando certo na pratica (MILLER,
2018). Tal informacdo €& de extrema
relevancia, tendo em vista que
esta pesquisa se apoia na resposta
desse auditério particular a fim de
levantar os fendmenos prosodicos
que precederam ao riso. Em outras
palavras, ndo se tomara como
referéncia uma percepcdo subjetiva,
mas, sim, a reacdo de um auditorio
que esteve presente nas gravacodes
dos episoddios da série.

Com o intuito de restringir o maximo
possivel de varidveis (como 0s niveis
sintatico e vocabular) e delinear os
elementos prosddicos observados,
selecionamos os enunciados idénticos,
ou seja, agueles que foram emitidos
de forma repetida pelas personagens,
mas qgue apresentaram alteracdo
prosddica. Tal critério teve como
objetivo uma delimitacdo do nosso
propodsito, a saber, averiguar o papel
da alteracdo prosddica como gatilho
para o humor.

Apods a etapa de analise auditiva
dos fragmentos, serao observadas,
num segundo momento  desta
pesquisa, as categorias do som com
O auxilio do software de analise
acustica Praat. Com ele, validaremos
os correlatos prosodicos relacionados
ao humor. Ademais, conjugaremos as
hipoteses com os dados detectados
auditivamente, na primeira etapa da
pesquisa, com os dados extraidos
da analise instrumental no software
de analise acustica Praat a fim de
ratificar ou ndo a analise auditiva.

3. Andlise piloto do corpus

Serdo apresentados, a seguir,
os dados levantados a partir da
analise auditiva®. Os cinguenta
enunciados estao dispostos em
ordem decrescente (dos episodios
mais recentes aos mais antigos).
Podemos visualizar no  grafico
(Fig. 1) a frequéncia dos elementos
prosddicos no corpus em analise:

4 Os dados coletados estdo dispostos no quadro
no apéndice deste trabalho.




Figura 1 - Frequéncia dos elementos prosddicos
no corpus Friends - Resultados

Frequéncia dos elementos prosddicos
Qualidade de voz

Velocidade 5%/

4% iy

_Entoagdo
22%

Pausa 3

11%

Tessitura

Volume 25%

33%

W Entoagdo M Tessitura M Volume MPausa M Velocidade mQualidade devoz

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Pela analise auditiva, foi possivel
identificar, em nove temporadas
(1994-2003), cinguenta enunciados
que foram emitidos de modo
idéntico - do ponto de vista sintatico
e vocabular -, mas com alteracao
prosodica. Ao organizar os dados
em forma de grafico, foi possivel
verificar a recorréncia dos elementos
prosodicos: entoacao, tessitura
e volume, além da pausa que,
embora menos recorrente do que os
fendmenos mencionados, exerceu
uma funcao significativa no conjunto
dos demais elementos.

Atessituraeovolumeapresentaram
predominancias aproximadas (25%
e 33% respectivamente). Esse
levantamento corrobora a seguinte
afirmacao de Barbosa (2019, p. 31):

embora dependa primariamente
da FO, o pitch® é decorrente do
concurso dos demais parametros
prosodico-acusticos. A sensacao
de pitch de tons agudos aumenta
com a intensidade, isto ¢, a
sensacdo de agudo € tanto maior

5 “A  entoacdo pode ser definida como a
organiza¢ao na cadeia da fala de padrdes de variacéo de
graves e agudos ao longo dos enunciados. A percepg¢ao
dessa dimensao de variagdo € chamada de pitch”
(BARBOSA, 2019, p. 67).

em tons agudos qguanto maior
a intensidade. Contrariamente,
o pitch de tons graves decresce
com a diminuicdo da intensidade.
Outro aspecto composicional
importante entre parametros
acusticos e sensacdo € que, a
medida qgue a duracdo diminui
para o mesmo valor de FO, a
sensacdo de grave aumenta, isto
&, o pitch fica mais baixo.

Em outras palavras, os parametros
de intensidade e altura estéo
relacionados proporcionalmente.
Essa interacdo confirma o fato
de os fendbmenos prosddicos nao
ocorrerem isoladamente, e sim de
modo conjunto. Outra prova de
correlacdo prosoddica € o papel que
a pausa exerceu nos enunciados
selecionados.

Sobre a pausa, Urios-Aparisi e
Wagner (2013) afirmam nao haver
padrao desse parametro enqguanto
marcador de humor. Entretanto,
prosseguem 0S pesquisadores,
alguns exemplos merecem uma
analise cuidadosa, pois mostram
gue as pausas podem desempenhar
alguns papeéis acerca da realizacao do
humor, como, por exemplo, os efeitos
de surpresa ou até mesmo formas
diferentes de se avaliar uma sentenca.
De acordo com os autores, longas
pausas entre as palavras podem
ser usadas como um marcador de
humor em conexao com acentos de
pitch pronunciados, isto &, a pausa
atua como intervalo entre alteracdes
entoacionais.

=
<C
=
=
=
=
3
3

)
=2
S
=
—
=
]
<
@
2
o
%]
|
o
L
(&)
Q
x
<
=
=
|
%)
>



=
=T
o
=
=
=)
3
S
Z
=
()
=
—
=
Ll
<
@
D
od
%]
Ll
o
Ll
=)
o
@2
<<
=
=
Ll
%)
<

Segundo Cagliari (1992), a pausa pode possuir, ainda, uma funcdo pragmatica de
reestruturacdo da producao da fala, o uso de pausas “fora do esperado” (hesitacdo)
significa reorganizacao da fala. A pausa da ao publico tempo para acreditar que o
turno acabou ou cria uma expectativa para a enunciacdo subseguente.

Um exemplo disso pode ser verificado na fala da personagem Phoebe descrita

a seqguir:

Quadro 1 - Elementos prosodicos identificados na fala de Phoebe

PERSONAGEM ENUNCIADO ALTERACOES PROSODICAS

That’s a bird Entoacdo descendente, tessitura grave e
Phoebe pausa (1.31s)

That’s a bird Entoacdo ascendente, tessitura aguda

Fonte: Dados coletados na pesquisa

Ao ndo compreender que o
desenho gue a amiga Modnica havia
tentado esbocar numa brincadeira
se tratava de um passaro, a
personagem Phoebe emitiu, num
primeiro momento, o enunciado
“That’s a bird” (Isso & um passaro?),
com entoacéao indicativa de pergunta
e, ao perceber a gafe que cometeu,
alterou a entoacdo (de descendente
para ascendente) com aspecto
exclamativo: “That’s a bird” (Isso é um
passarol). Entre as duas enunciacodes,
houve uma pausa de 1.31s que permitiu
a reestruturacdo de sua fala. Ja no
gue tange ao papel da entoacédo,
inserimos aqui as ponderacdes de
P. R. Léon (apud MARTINS, 2012, p.
86) expostas em sua obra intitulada
Essais de phonostylistique:

€ sobretudo quando se aborda o
dominio da expressividade que
se toma consciéncia do papel
imenso da entoacdo. O exagero
ou deformacdo de toda curva
melddica do discurso normal
indica uma busca expressiva. A
transposicdodeumacurvaaoutra
¢ um meio de expressividade.
A entoacdo revela ndo sd o

nivel linguistico do locutor, mas
também o seu estado psiquico.
Os padrdes exclamativos
parecem mais numerosos do que
0s ja inventariados. A forma das
curvas afetadas em seu conjunto
parece caracterizar sobretudo a
expressdo das emocédes. [...] No
plano fonoestilistico, o papel da
entoacdo é uma funcao direta do
estado psiquico, real ou fingido
(grifos Nnossos).

Ademais, Bally 941 apud
MARTINS, 2012, p. 85) considera a
entoacdoum comentario perpétuo da
palavra, ressalta gue os movimentos
da entoacao constituem fendmeno de
extrema delicadeza e complexidade,
“correspondendo as mais variadas
emocoes. Asalteracdesdaafetividade
se refletem na linha musical da
elocucdo e sdo percebidas pelo
ouvinte” (grifos nossos). Segundo
Martins (2012), deixamos extravasar,
involuntariamente, pela melodia de
nossas palavras, os sentimentos que
desejariamos reprimir ou ocultar. Ja
0s bons atores imprimem de maneira
intencional, as suas frases, os matizes



tonais que mais se ajustam ao texto
e, em seus exercicios, aplicam-se
em emitir uma mesma frase com
numerosas entoacdes. A entoacao,
gue muitas vezes nos da a impressao
de absoluta naturalidade, resulta de
prolongado esforco preparatorio,
como € o caso da atuacdo de atores.

Embora tenhamos esbocado
algumas interpretacdes de correlatos
prosodicos,comoaentoacao,tessitura
e pausa, € pertinente considerar o
tipo de interacdo, o falante e outros
elementos pragmaticos como fatores
importantes em relacdo a prosodia
do desempenho humoristico em
performances ensaiadas, como
¢ o caso do corpus selecionado.
As convencdes genéricas da série
cOmica “tornariam desnecessarios
O uso de marcadores prosodicos
e a identificacdo de expressdes
humoristicas, mas parece que, em
grande medida, a producdo do humor
através dos recursos prosodicos
precisa ser considerada parte do
que torna o enunciado engracado

(URIOS-APARISI; WAGNER, 2013, p.
186, grifos Nossos).

Considerac¢oes finais

Com a ilustracdo dos resultados
alcancados até o momento, tivemos
como objetivo demonstrar o modo
como pretendemos proceder ao
estudo, especialmente no que se
refere ao tratamento dos dados.
Obviamente, analises futuras e mais
aprofundadas, desenvolvidas ao
longo da pesquisa, poderdo fornecer
informacdes adicionais e sistematicas
acerca da conexdo entre prosddia
e humor, bem como de seu lugar
no discurso retorico. Por enguanto,
parece conveniente dizer (mas nao
em carater conclusivo, obviamente)
que os dados levantados indicam
gue os elementos entoacao, tessitura,
volume e pausa podem exercer uma
funcdo importante na geracdo do
coOmico. Contudo, reiteramos o carater
hipotético das relacdes estabelecidas,
tendo em vista que esta pesquisa se
encontra em desenvolvimento.
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APENDICE

Quadro 2- Elementos prosodicos identificados na analise auditiva

PERSONAGEM ENUNCIADO ALTERACOES PROSODICAS
Ross I'm fine Tessitura aguda/ volume alto e
pausa
I'm fine Tessitura grave e volume baixo
Chandler Hello/ Hello Tessitura mais grave, além da
alteracdo da qualidade de voz
(murmured voice)
Ross Rachel Tessitura grave e volume baixo
Rachel Tessitura aguda e volume alto
Ross Hi/ Hi/ Hi Pausa e entoacdo ascendente no
terceiro “Hi”
Chandler There are no words Entoacado ascendente, volume baixo
There are no words Volume alto e velocidade mais
acelerada na segunda emissao
Ross What Tessitura grave, volume baixo e
entoacdo descendente
What Tessitura Aguda, volume alto e
entoacdo ascendente
Monica Blood/ Blood Alteracdo na qualidade de voz
Phoebe | should change my beliefs Entoacdo ascendente e pausa
| should change my beliefs Entoacdo descendente tessitura
mais aguda
Chandler Really/ Really Alteracdo na qualidade de voz
Chandler Licked my neck/ Volume baixo e tessitura grave
Licked my neck Volume alto, tessitura aguda e
velocidade mais acelerada
Chandler You marry me/ You marry me/ You | Entoacdo descendente na terceira
marry me emissao
Rachel That’s your dad’s bedroom,/ Volume baixo
That'’s your dad'’s bedroom Volume alto
Ross/ Monica/ Chandler Oh my God/ Oh my God/ Oh my | Tessitura aguda e volume mais alto
God (respectivamente) na terceira emissao
Phoebe Denise/ Denise/ Denise Volume mais alto na terceira emissao
Phoebe Questions/ Questions Volume mais alto na segunda
emissao
Phoebe, Rachel, Ross e Monica Surprise Entoacao ascendente, volume alto e
pausa
Surprise Entoacdo descendente, volume
baixo
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Rachel Me too Entoacdo ascendente e volume alto
Me too Entoacdo descendente e volume
baixo
Ross Pivot/ Pivot/ Pivo Tessitura aguda e volume alto
Chandler Shut up/ Shut up/ Shut up Repeticdo dos mesmos fendmenos
prosodicos de “Pivot”
Ross My best friend and my sister Tessitura grave, volume alto e
velocidade rapida
My best friend and my sister Tessitura aguda, volume baixo e
velocidade lenta
Phoebe central park Entoacdo ascendente, volume alto,
tessitura aguda e pausa
central park Entoacdo descendente, volume
baixo e tessitura grave
Joey Joey Tessitura grave e volume baixo
Joey Tessitura aguda e volume alto
Ross Am | Entoacdo descendente e volume
baixo
Am | Entoacdo ascendente e volume alto
Phoebe Back to happy Tessitura grave e volume baixo
Back to happy Tessitura aguda e volume alto
Phoebe Oh my God Tessitura grave
Oh my God Tessitura grave
Oh my God Tessitura aguda e volume mais alto
do gue nas emissdes anteriores
Chandler I'm going to Yemen Entoacdo descendente, Tessitura
grave e volume baixo
I’'m going to Yemen Entoacdo ascendente, tessitura
aguda e volume alto
Rachel Oh, God Entoacdo ascendente, volume alto e
pausa
Oh, God Entoacdo ascendente, volume alto
Oh, God Entoacdo descendente, volume
baixo
Monica Oh Entoacdo descendente e volume
baixo
Oh Entoacdo ascendente e volume alto
Phoebe Excuse-me Volume baixo, tessitura grave
Excuse-me Volume alto, tessitura aguda e
alteracdo na qualidade de voz
Monica Not yet/ Not yet/ Not yet/ Not yet | Velocidade em aceleracao
progressiva, cada vez mais rapida
Phoebe Was/ Was/ Was/ Was/ Was/ Was Entoacdo ascendente, tessitura mais

aguda e volume mais alto na ultima
emissao




Rachel e Phoebe (em unissono) Oh Tessitura aguda e volume alto
Oh Tessitura grave e volume baixo
Phoebe Oh my God Tessitura grave e volume baixo
Oh my God Tessitura aguda e volume alto
Chandler If | broke up with you, I'd miss you Tessitura aguda e pausa
If | broke up with you, I'd miss you Tessitura grave e alteracdo na
qualidade de voz
Phoebe Everything Volume baixo e tessitura grave
Everything Volume alto e tessitura aguda
Ross Oh Entoacdo ascendente e volume alto
Oh Entoacdo descendente e volume
baixo
Joey Whichever one you want/ Whichever | Alterac&o no ritmo - fala silabada na
one you want segunda emissao
Phoebe Oh, now you have two Entoacdo ascendente, tessitura
aguda, volume alto e pausa
Oh, now you have two Entoacdo descendente, tessitura
grave e volume baixo
Chandler Wow | don’t know what to say Entoacdo ascendente e volume alto
Wow | don’t know what to say Entoacdo descendente e volume
baixo
Phoebe Based on this play Entoacdo descendente, tessitura
grave e pausa
Based on this play Entoacdo ascendente, tessitura
aguda e acento frasal em “play”
Chandler Saturdaynight Volume alto
Saturdaynight Volume baixo e fala silabada
Phoebe That’s a Bird Entoacdo descendente, tessitura
grave e pausa
That'’s a bird Entoacdo ascendente, tessitura
aguda
Phoebe | can’t believe that do this Entoacdo ascendente e volume alto
| can’t believe that do this Entoacdo descendente e volume
baixo
Chandler Ninna Tessitura aguda e volume alto
Ninna Tessitura aguda e volume alto
Ninna Tessitura grave e volume baixo
Monica Oh, Chandler sorry Entoacdo ascendente e volume alto
Oh, Chandler sorry Entoacdo descendente e volume
baixo

Fonte: Dados coletados na pesquisa
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SEMIOTICA E GASTRONOMIA: A PERCEPCAO DO GOSTO DA ALTERIDADE

Ana Elisa Gomes NOGUEIRA
Alexandre Marcelo BUENO

RESUMO

Os habitos alimentares normalmente sdo os mais persistentes no processo
de adaptacdo dos imigrantes. Os pratos do pais de origem trazem associacodes
surpreendentes por ocasido da degustacado, servindo de base para novas receitas
adaptadas aos ingredientes nacionais. Como fendmeno cultural e comercial recente,
a cidade de S&o Paulo observou o surgimento de novos restaurantes japoneses, 0s
chamados izakayas. Estes novos espacos culinarios se opdem a ideia hegemodnica dos
pratos crus tipicos da cozinha japonesa no contexto cultural brasileiro. Esse projeto
analisard o efeito de sentido de novidade que esses estabelecimentos tradicionais
japoneses produziram Nos meios de comunicacao, assim como veremos a construcao
do espaco de izakayas como um simulacro da presenca nipdnica no imaginario
brasileiro. O corpus de analise serda centrado em artigos da midia digital sobre esses
bares e restaurantes que surgem na cidade para atender a demanda deste publico
e dos estrangeiros gue visitam o pals. Esperamos, desse modo, contribuir para as
discussdes acerca das trocas culturais, que envolvem processos de adaptacdo e
ajustamento, assim como para a construcdo de simulacros em torno da ideia de
niponidade.

Palavras-chave Semidtica; culinaria; gosto; izakaya, imigrante.

ABSTRACT

Eating habits are usually the most persistent habits in the adaption process of
immigrants. The dishes of the origin country bring surprising associations during
the tasting, serving as basis for new recipes adapted to national ingredients. As a
recent cultural and commercial phenomenon, the city of S&do Paulo has observed the
emergence of new Japanese restaurants, called izakayas. These new culinary spaces
are opposed to the hegemonic idea of raw dishes typical of Japanese cuisine in the
Brazilian cultural context. This project will analyze the effect of meaning of novelty
that these traditional Japanese establishments have produced in the media; we will
also see the construction of the jzakayas space as a simulacrum of the Japanese
presence in the Brazilian imaginary. The corpus of analysis will focus on digital
media articles about these bars and restaurants that pop up in the city to meet the
demand of this public and foreigners visiting the country. We hope to contribute to
the discussions about cultural exchanges, which involve processes of adaptation and
adjustment, as well as the construction of simulacrums around the idea of niponity.
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Semiotics; cooking; taste; /izakaya, immigrant.




Introducao

A cozinha de um povo constitui um
traco marcante na sua cultura, pois
resulta das caracteristicas fisicas do
local onde ele vive, de sua formacao
étnica e de suas crencas religiosas
e politicas. Os habitos alimentares
tém raizes profundas na identidade
social dos individuos e sao os habitos
mMais persistentes no processo de
aculturacao dos imigrantes.

O gosto é moldado culturalmente
e € socialmente controlado. Apesar
de muitos acreditarem gque o gosto &
algo proprio, ele € uma construcao de
extrema complexidade social na qual
estdo envolvidos fatores como sexo,
idade, nacionalidade, religido, grau
de instrucdo, nivel de renda, classe
e origem sociais (FRANCO, 2001, p.
25). Dessa forma, temos o processo
de crescimento do homem, a partir de
seu nascimento, com a necessidade
de um periodo de aprendizado. Tal
processo compreende a formacao
do gosto e dos habitos alimentares
formados culturalmente a partir da
regiao e dos costumes com 0s quais
ele estd em convivio.

Da percepcao de que o gosto é
moldado  culturalmente, verifica-
se que a aculturacdo do imigrante,
guando apresentado aos novos
habitos culinarios do pais de destino,
€ um processo complexo. Isso ocorre
por causa do desconhecimento
dos alimentos da sociedade de
acolhimento. Neste trabalho,
trataremos, trataremos da questao da
Imigracao japonesa e desse processo
de miscigenacao gastrondmica que
ocorre nos restaurantes imigrantes

no Brasil, principalmente na cidade
de Sao Paulo.

Surgem no pais novos restaurantes
japoneses a todo momento. Neste
cenario, em que a gastronomia
japonesa € a que mais influencia as
outras cozinhas, j& sao muitos os
ocidentais que apreciam a exotica
comida japonesa, como € o caso dos
americanos e brasileiros, segundo
Leal (2003, p. 119).

Como fendbmeno  cultural e
comercial recente, a cidade de Sao
Paulo observou o surgimento de
novos restaurantes japoneses, 0S
chamados J/zakayas. Estes novos
estabelecimentos se opdem a ideia
hegemonica dos pratos crus tipicos
da cozinha japonesa, servindo carnes
grelhadas e fritas com o intuito de
acompanhar  bebidas alcodlicas
tradicionais, principalmente o saqué

e a cerveja japoneses.

O presente trabalho fundamenta-
se na anadlise de conteudos
jornalisticos de matérias digitais
sobre o surgimento e a disseminacao
dos novos estabelecimentos. Este
projeto analisara o efeito de sentido
de novidade que esses espacos
comerciais produziram nNos meios
de comunicacao, bem como o modo
pelo qual o izakayas manifesta um
simulacro da presenca nipodnica
Nno imaginario brasileiro. Sera feita
uma analise semiodtica de acordo
com o percurso gerativo de sentido
proposto pela semidtica greimasiana
dos artigos da midia digital de
gastronomia sobre esses bares e
restaurantes que surgem na cidade.

=
<C
=
=
=
=
3
3

)
=2
S
=
—
=
]
<
@
2
o
%]
|
o
L
(&)
Q
x
<
=
=
|
%)
>



=
=T
o
=
=
=)
3
S
Z
=
()
=
—
=
L
<
@
D
od
%]
Ll
o
Ll
=)
o
@2
<<
=
=
Ll
%)
<

1. Fundamentacao teorica

A dificuldade na analise do gosto
perpetua-se pela associacao inerente
do mesmo com as incoeréncias
humanas. Segundo Landowski (1997,
p. 104), ao analisar nossas proprias
condutas, constatamos que, em vez
de cada um se mostrar sempre igual a
si mesmo, previsivel, surpreendemo-
NOS UNS aos outros por nossas
Incoeréncias.

A compreensao da percepcao
do gosto dos imigrantes se da,
primariamente, pela busca que os
mesmos executam na sociedade de
acolhimento por alimentos similares
aos usuais em sua terra-natal. Isso
ocorre pela sensacao de familiaridade
exercida pela degustacao de sabores
habituais, sendo assim uma busca
por significacdes e sentidos de sua
origem.

A analise desses sentidos pode
ser realizada em concordancia com
o0 pensamento de Fiorin (1997), para
gquem a degustacdo dos sabores
alimentares € a matriz de todas as
formas de gosto, ou seja, de que o
sentido do gosto radica no corpo.
Assim, a constituicdo do gosto
parte da discriminacao dos sabores
alimentares e vai até a discriminacao
dos sabores dos objetos estéticos.

Se o sentido mais geral do
vocabulo gosto € o de inclinacao,
de pendor, de preferéncia, ele é a
aptiddoparadiferenciareapreciar
certas coisas, para estabelecer
e marcar diferencas entre os
objetos, os comportamentos, etc.
A primeira caracteristica do gosto
@, portanto, que ele &, no sentido

saussuriano ou ndo, um valor. E a
afirmacdo de uma diferenca, pois
ele se constitui em oposicdo a
outros gostos (Fiorin, 1997, p. 14).

Sobre o espaco dos izakayas em
Séo Paulo, como veremos, ele se
constroi por meio de uma analogia
com 0s botecos brasileiros. Ainda na
compreensao do gosto imigrante, os
Izakayas paulistanos sdo mostrados
comoumaexperiénciadesentidopara
0s imigrantes. Essa experiéncia pode
ser compreendida em conformidade
com o pensamento de Landowski,
(1999, p.131), em que o0 actante-sujeito,
em estado de “caréncia”, ancorado
nas “rotinas do cotidiano” apresenta
um sentimento de algo faltando. Esta
falta € preenchida com um sentido
Mais auténtico, de acesso a “outro”
mundo, no qual ele se reconhece.
Tal concepcao engloba justamente a
experiéncia de sentido do imigrante
ao entrar nos izakayas de Sao Paulo.
Embora ndo sejam 0s espacos
japoneses efetivos e legitimados, sao
suficientemente semelhantes, como
simulacro, para que proporcionem
a sensacao de identificacao com tal
imaginario.

A fim de compreender os sentidos
associados ao efeito de novidade dos
izakayas no Brasil, o percurso gerativo
mostra-se como uma ferramenta
essencial. Consoante Barros (2010, p.
9), “o percurso gerativo do sentido vai
do mais simples e abstrato ao mais
complexo e concreto”. A construcdo
do sentido do texto, pelo percurso
gerativo, se da por meio de trés
etapas: o nivel fundamental, o nivel
narrativo e o nivel do discurso.



No nivel fundamental, devem-se
estabelecer as oposicdes semanticas
nas quais se constroi o sentido mais
abstrato do texto. Barros (2010, p. 10)
define as categorias fundamentais
como positivas ou euforicas e
negativas ou disforicas.

Janoniveldasestruturas narrativas,
assumem-se 0os elementos de
oposicdes semanticas, estabelecidos
no nivel fundamental, como valores
por um sujeito. Por fim, na Ultima
etapa do percurso gerativo (nivel das
estruturas discursivas), Barros explica
gue “As estruturas discursivas devem
ser examinadas do ponto de vista
das relacdes que se instauram entre a
instancia da enunciacao, responsavel
pela producdo e pela comunicacao
do discurso, e o texto-enunciado
(BARROS, 2010, p. 1.

Dessa forma, a aplicacédo do
percurso gerativo de sentido da
Semidtica greimasiana permitira a
analise dos sentidos correlacionados
ao trabalho.

2. Metodologia

Em termos metodologicos, sera
feitaumaanalisesemiodticadosartigos
da midia digital de gastronomia
sobre esses bares e restaurantes que
surgem na cidade de Sao Paulo. Tal
analise busca, por meio do uso do
arcabouco tedrico-metodoldgico da
Semiodtica discursiva e, em especial,
a sociossemiotica no que diz
respeito a uma semiotica do gosto
e do espaco, o entendimento das
experiéncias de sentido relacionadas
aos estabelecimentos apresentados.

3. Analise piloto do corpus

Em uma analise sobre o imaginario
brasileiro padrado sobre a comida
japonesa, Leal (2003, p. 119) relata
gue a comida japonesa € linda, bem
apresentada, com requinte de cores e
texturas, e muito meticulosa quanto a
sua preparacao, o que a faz diferente
de todas as demais. Diz ainda que,
neste cenario em gque a gastronomia
japonesa € a gue mais influencia as
outras cozinhas, j& sdo muitos os
ocidentais que apreciam a exotica
comida japonesa, como €& 0O caso
dos americanos e brasileiros. Varios
restaurantes japoneses das grandes
cidades costumam oferecer refeicdes
completas que incluem diferentes
pratos, como sopa, sashimi, que € o
peixe cru, sushi, que € o arroz cozido,
temperado e envolto em folha de alga,
peixes cozidos assados ou grelhados,
verduras e conservas.

Ainda que surjam no Brasil novos
restaurantes japoneses a todo
momento em que ha um espaco
reservadoparaosushimanprepararos
sushis, sashimis e outras preparacodes
cruas com arte e técnica, constata-
se uma incorporacao desses novos
habitos gastrondmicos no imaginario
brasileiro padrao sobre a comida
japonesa com a vinda dos izakayas.

Observou-se o surgimento dos
izakayas inicialmente no bairro da
Liberdade. Esses restaurantes sao
entendidos, em diversos discursos,
cCOomo O Nnosso boteco, espacos
peguenos em gue se val mais para
beber e comer algum petisco. Além
disso, os izakayas se opdem a ideia
hegemonica dos pratos crus tipicos
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da cozinha japonesa, uma vez que
oferecem predominantemente pratos
guentes a base de carne.

Segundo Takahashi (2014, p. 16),
a origem do jzakaya no Japao se
deu devido a venda de saqué para
a populacdo ser permitida a partir
da segunda metade do periodo
Edo (1603-1867)°%. Eram os izakayas,
ou lojas revendedoras de saqué,
gue comercializavam o produto
no varejo. Essas lojas ofereciam a
bebida para degustacdo no proprio
local. Logo surgiram as lojas que
comecaram a servir petiscos para
acompanhar essas degustacdes. A
origem semantica da palavra izakaya
e “estar e continuar bebendo”, e a
pratica era chamada de “izake”. As
lojas que permitiam a permanéncia
de seus frequentadores exibiam na
entrada um aviso escrito em papel:
“E permitido ficar e tomar saqué”.

Os/zakayas eram estabelecimentos
pequenos e intimos, com espaco
para poucas pessoas. Mas, a partir
de dados de 2007, coletados por
Takahashi (2014, p. 10), ele relata que
O numero de estabelecimentos que
se enquadrava na categoria izakaya
era de 1.479.218 em todo o Japao,
com ocupacao maxima media dos
izakayas de 53,6 pessoas. Esses
dados mostram que o0s Jzakayas,
alem de crescerem absurdamente

6 Durante o periodo Edo, o Japdo experimentou
um periodo de relativa paz em que floresceram as artes,
a pintura em madeira e também a educacdo, e onde
puderam se desenvolver a agricultura e a construcdo
de estradas, fatores que contribuiram em muito para a
répida industrializacdo do pais mais tarde. O Periodo
Edo ¢é conhecido também, pelo forte isolamento
politico-econdmico do Japédo. FARIA, Carolina. Periodo
Edo. Disponivel em: https:/www.infoescola.com/japao/
periodo-edo/. Acesso em 08 dez. 2019.

em numero, estdo deixando de ser
os estabelecimentos peqguenos que
eram em sua origem. Isso evidencia
que, ao longo do progresso historico
e social, os espacos gastrondmicos
também se transformam para que
se apresentem adequados frente as
expectativas das pessoas sobre os
estabelecimentos.

E, seguindo esse percurso historico,
observa-se também a disseminacao
de restaurantes e culindrias por
outros paises com a imigracao desses
costumes. Os Jzakayas brasileiros,
em geral, tém um proprietario que
fol para o Japao, onde este ou seus
cozinheiros aprenderam o oficio ou
vivenciaram a experiéncia na origem,
nas fontes mesmo do Japao, quando
treinavam sum& ou quando estavam
em outro trabalho, para reproduzir,
na medida do possivel, a culinaria
com tracos semanticos desse pais
na sua constituicao e decoracao. Ha
uma adequacao do espaco, visto as
limitacbes que o pals, diferente do
originario, introduz na criacdo de um
espaco autenticamente nativo

permitindo assim a percepcdo
dos Jjzakayas brasileiros como um
simulacro da presenca nipodnica
no Brasil. A reportagem da revista
Exame intitulada O guia VIP dos
izakayas, a “versao japonesa’ dos
nossos botecos, foi publicada em
25 de agosto de 2015 e escrita pela
jornalista Marilia Miragaya.

O enunciador logo de inicio ressalta
o VIP do titulo, gue comeca a delimitar
a identificacdo do enunciatario
pelo que essa sigla significa para o



publico brasileiro: algo de grande
prestigio ou um lugar diferenciado,
distinto e superior. Quando aparece
no titulo “nosso boteco”, fica claro
gue o enunciador esta se dirigindo
ao enunciatario brasileiro, pela
familiaridade do “nosso boteco”.

No subtitulo “De tradicao nipdnica,
as peguenas casas se espalham sem
alarde e mostram o Japao muito
além dos sushis”, somos prevenidos
qgue os /izakayas vieram para ampliar
a imagem de restaurante japonés que
habita o imaginario do brasileiro, isto
€, amplo espaco onde sdo servidos
sushis e outras comidas cruas.
Apreende-se, outrossim, que, pelo
verbo “espalhar” estar no presente, o
Izakaya € uma tradicdo japonesa que
ainda nao tinha se estabelecido no
Brasil.

Nos /zakayas nao € usual ser
servido sushi ou sashimi, tdo presente
quando se fala em culinaria japonesa.
Esses estabelecimentos vieram para
trazer a cozinha japonesa de origem,
muito além do sushi. Sdo servidos
bolinhos de polvo, bolinhos de arroz,
panceta e uma infinidade de petiscos
apetitosos e gordurosos, sempre
apresentados muito bem preparados
nas ilustracdes de reportagens.

Figura 1. Tori no karaagué (frango frito)

Foto por Roberto Seba, da reportagem “O Guia
VIP dos /zakayas, a “versao japonesa” dos nossos
botecos”.

Continuando a analise, nos
deparamoscomadefinicdodeizakaya:
“Izakayas sao lugares minusculos que
normalmente nao vendem sushi e
nao tem karaoké. Mas tém saqué!”
(MIRAGAYA, 2019). Depreende-se
desta definicdo o reforco da ideia
do izakaya como um espaco japonés
gue destoa dos demais tipos de

restaurantes japoneses comuns no
pensamento brasileiro.

As muitas imagens da reportagem
nos revelam processos interpretativos
gue nao podem ser ignorados.
Ao analisarmos as fotografias dos
estabelecimentos, €& evidente o
procedimento de manipulacao por
seducao do destinatario-leitor pelo
destinador-revista. Compreende-se
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gue ha uma seducao envolvida pela
énfase dada ao saqué encontrado
nos izakayas. O saqué & pontuado
como objeto de valor para que haja
uma motivacdo do “querer’ do
destinador-leitor, fazendo com que
este seja estimulado a participar
desse ambiente de novidade. Esses
elementos instigam o leitor a um
guerer-saber ou até mesmo querer-
estar, para que possa estar envolvido
nestes ambientes e ndo “por fora”
desse ambiente de inovacao, ja que
O [zakaya surge como uma novidade,
poOis na estereotipia que molda o
imaginario acerca dos restaurantes
japoneses tradicionais, ha sempre
sushi e karaoké.

Figura 2: Mostra de saqués

Foto por Roberto Seba, da reportagem “O Guia
VIP dos /zakayas, a ‘'versao japonesa’ dos nossos
botecos”.

Além disso, ao analisarmos essas
imagens nitidas e coloridas do
ambiente, sempre evidenciando
objetos do pais de origem como
objetos de decoracdo, tal qual a
luminaria tradicional japonesa ja logo
na porta de entrada, o balcdo com
seus banquinhos altos e seus petiscos,

ha uma sensacao de gque todo esse
ambiente chega a ser um convite a
degustacao e ao entretenimento
depois de um dia de trabalho, como é
feitono Japado. Osbalcdesobservados
no izakayas também podem ser
encontrados nos botecos brasileiros,
evidenciando, dessa forma, analogia
entre os estabelecimentos citados,
realizada no titulo da reportagem.

Figura 3. Restaurante izakaya do Brasil

Foto por Roberto Seba, da reportagem “O Guia
VIP dos lzakayas, a ‘versdo japonesa’ dos N0ssos
botecos”.

Figura 4: Fachada de izakaya
“Yakitoriizakayadon”, izakaya de Quioto, Japao’.

Imagem retirada do site do restaurante .

7 Disponivel em: https:/don-rokkaku.owst.jp/.
Acesso em: 29 ago. 2019.



Figura 5: Izakaya “Yakitoriizakayadon” com
clientes

o
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Imagem retirada do site do restaurante.

A ideia que tenta ser transmitida
por meio das imagens da reportagem
mManifesta-se como uma manipulacao
do desejo do destinatario-leitor, que
se sente instigado a participar da
experiénciadesentido oferecidapelos
estabelecimentos. Os tracos visuais
e ambientais do espaco invadem o
sujeito e o manipulam por seducao.
Tem relacdo de curiosidade, da
espera do inesperado. Comparando
as imagens da reportagem com as
imagens de um Jjzakaya no Japao,
nota-se a similaridade visual entre os
espacos.

A reportagem suscitaaimaginacao
dos brasileiros, ao sugerir um guia
“VIP” dos lzakayas, uma espécie de
motivacdo que torna o brasileiro
um sujeito do querer-saber. O
termo VIP destaca também como
O /zakaya brasileiro diferencia-se do
seu analogo japonés pela distincdo
de publico-alvo: assume-se que o
coletivo que frequentara o lugar é de
uma classe meédia diferenciada, que
gosta de experimentar novidades,
em contraponto com o publico dos
izakayas japoneses, de carater mais

popular. A reportagem propde ao
sujeito um contrato veridictorio que
levara a um contrato fiduciario.

O contrato fiducidrio pde em
jogo um fazer persuasivo, de
parte do destinador e, em
contrapartida, a adesdo do
destinatario: desta maneira, se
o objeto do fazer persuasivo é a
veridiccdo (o dizer-verdadeiro)
do enunciador, o contraobjeto,
cuja obtencdo ¢é esperada,
consiste em um crer-verdadeiro
gue o enunciatario atribui ao
estatuto do discurso-enunciado:
nesse caso, o contrato fiduciario
¢ um contrato enunciativo (ou
contrato de veridiccdo) que
garante o discurso-enunciado se
o contrato fiduciario sanciona um
programa narrativo no interior
do discurso, falar-se-a entéo de
contrato enuncivo (GREIMAS,
2016, p. 208).

Desse modo, ha uma persuasao do
sujeito por meio das caracteristicas
dos/izakayas expostas nareportagem,
levando o destinatario-leitor a crer
qgue as qualidades atribuidas ao
estabelecimento em questdo sé&o
verdadeiras e o levarao a experiéncia
de sentido proposta pelo discurso.
De acordo com a reportagem O Guia
VIP dos Izakayas, a “versdo japonesa”
dos nossos botecos:

Se vocé nunca ouviu falar de
izakaya, € bem provavel que
entre em um deles a procura de
sushi, sashimi ou temaki. Mas os
izakayas Nndo nasceram para isso.
“E um boteco japonés, como
aqueles que vendem ovo roxo.
E onde se vai para tomar uma”,
explica Fabio Koyama, sécio do
Minato lzakaya.
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Explicita-se  nesse trecho a
diferenciacdo dos izakayas dos
restaurantes japoneses comuns nNo
Brasil. Percebe-se como o dono do
izakaya entende o lugar como um
boteco efetivamente. No entanto,
também se verifica como o /izakaya
brasileiro distingue-se do japonés
pelo termo “tomar uma”, gue se
refere a tomar cerveja, e Nao saqué,
necessariamente, como €& comum
no Japao. Assim, ao mesmo tempo
em que o /zakaya brasileiro remete
ao japonés, sdo distintos em alguns
pontos.

Acuriosidadepelacomidadiferente
servida nesses estabelecimentos
também pode levar esses sujeitos a
frequentarem esses lugares, uma vez
gue nesses espacos Nao € comum
servir sushi e sashimi (as comidas
tipicas japonesas do imaginario
brasileiro) e € onde irao poder
vivenciar experiéncias gustativas e
incentivar e valorizar a diversidade.

Sobre esse sentido de novidade, o
enunciador continua:

Hoje, a primeira coisa que chega
a mesa (ou balcdo) é o otdshi,
petiscosem pequenosrecipientes
preparados previamente, que
acompanham a primeira dose de
saqué, se o cliente assim quiser.
O que vem a seguir sdo porcodes
como takoyaki, bolinhos de polvo,
e okonomiyaki, espécie de pizza
japonesa, que leva frutos do mar
e legumes.

O enunciador, nesse trecho da
reportagem analisada, mostra
claramente que o texto é voltado para

O enunciatario brasileiro, pois todos
0S aperitivos servidos no izakaya sao
explicados e traduzidos, tendo em
vista que essa culinaria propria dos
izakayas ainda estd em processo de
estabelecimento no pais. Nota-se que
0s termos sushi, sashimi e temaki ndo
foram traduzidos pelo enunciador,
porgquanto este deduziu que o leitor
conhece a cozinha japonesa instalada
no Brasil e ja popular e integrada.
Sobre essa integracdo nacional
citamos o texto de Fiorin (2009,
p.117-118).

Com base em proposta de
Zilberberg e Fontanille, feita para
mostrar como os valores tomam
forma e circulam no discurso,
pode-se dizer que ha culturas
gue se véem como unidade e
outras, como mistura, o que
significa gue ha dois mecanismos
aregé-las: o principio de exclusdo
e o principio da participacao
(2001, p. 27). Esses principios
criam dois grandes regimes
de funcionamento cultural. O
primeiro € o da exclusdo, cujo
operador ¢ a triagem. Nele,
guando o processo de relacdo
entre valores atinge seu termo
leva a confrontacdo do exclusivo e
doexcluido. As culturas reguladas
por esse regime confrontam
O puro e o impuro. O segundo
regime € o da participacdo, cujo
operador & a mistura, o que
leva ao cotejo entre o igual e o
desigual. A igualdade pressupbe
grandezas intercambiaveis; a
desigualdade implica grandezas
que se opdem como superior
e inferior (2001, p. 29). Assim,
ha dois tipos fundamentais de
cultura: as da exclusdo e as da



participacdo, ou, em outras
palavras, as da triagem e as da
mistura. A cultura da triagem tem
um aspecto descontinuo e tende
a restringir a circulacdo cultural,
que sera peguena ou mMesmo
nula e, de qualguer maneira,
desacelerada pela presenca
do exclusivo e do excluido. E
uma cultura do interdito. J& a
cultura da mistura apresenta um
aspecto continuo, favorecendo
o ‘comércio” cultural. Nela, o
andamento € rapido.

Pode-se interpretar a cultura
brasileiracomouma culturaque segue
O principio da mistura, favorecendo o
“comércio cultural”. E claro como a
cultura nacional assimila a japonesa
de maneira continua, e a reportagem
analisada insere-se nesse discurso de
participacdo, destacando a mescla
dos estabelecimentos nipdnicos na
sociedade brasileira.

Na reportagem nos deparamos
com o indicio de uma adaptacdo a
cultura brasileira, ja que se encontra
sushi e sashimi no izakaya, o que nao
€ usual no Japao, mas que ja faz parte
do gosto brasileiro. Tal percepcao
pode ser notada no trecho da
reportagem a seguir.

Em S&o Paulo, decidiu abrir o
Minato com uma pegada um
pouco mais sofisticada - 1& vocé
encontra ostras, sashimi e até
sushi, o que nao € usual no Japao.
Mas, para Koyama, em Sao Paulo
isso se justifica: “Essa € a comida
japonesa que ja faz parte da cesta
basica do brasileiro” (MIRAGAYA,
2019)

Para o izakaya, Minato, como um
estabelecimento de negdcio, precisa
se adaptar ao gosto do brasileiro a
fim de se manter rentavel, ja que sua
localizacdo €& no bairro paulistano
Pinheiros, onde o publico brasileiro
& predominante. O jzakaya cria um
simulacro dos estabelecimentos
nipdnicos, mas esse simulacro nao
precisa ser totalmente equivalente
ao seu original asiadtico. Agui temos
a construcdo de um objeto de valor,
gue é espacial e gastrondmico, ou
seja, sincrético. Sobre isso Greimas
(2014, p. 179) discorre:

O carater logico da programacao
explica, por sua vez, o lugar
particular gue a construcdo de
objetos ocupa no PN (programa
narrativo) de base: o que ¢é
essencial para o homem ¢é a
busca e a manipulacdo de
valores (apropriacdo, atribuicéo,
etc.): os objetos sé o interessam
- e sua construcdo so merece
ser empreendida - na medida
em que constituem lugares de
investimentos de valores. Por
isso o nivel [6gico-semantico em
gue se reconhecem e circulam os
valores deve ser considerado mais
profundo que este, figurativo,
onde se constroem e se trocam
0s objetos.

O objeto izakaya é, dessa forma,
um investimento para o proprietario
gue obteve conhecimento sobre
O negocio para arriscar  um
empreendimento. O estabelecimento
possui o0s valores de novidade e
familiaridade, bem como de inovacao
e conjuncao, conforme observado
nas caracteristicas atribuidas aos
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izakayas brasileiros anteriormente,
como espacos onde o sujeito
brasileiro presencia uma experiéncia
de sentido de novidade, mas ainda
com elementos caracteristicos de
outros estabelecimentos japoneses.

Na Liberdade, o Kabura, aberto
ha 31 anos, € pioneiro entre os
izakayas em uma época em
gue mal se sabia o que era o
boteco japonés. Ali trabalham os
irmaos Satoshi e HitoshiTanji, que
vieram de Fukushima, em 1957,
e construiram um bar rudstico,
em semelhanca a casa do avd
japonés. Servem espetinhos e
anchova grelhada, bolinhos de
arroz, tenddo de boi e também
sushis e sashimis.

“A maioria dos pratos dagui sdo
receitas de Jjzakaya. Mas tive
gue colocar no cardapio sushi e
sashimi, porgue a clientela pede
no Brasil”, diz Satoshi. Lucio, do
Matsu, considera: “Faco sashimi
guando tenho peixes bons e faria
sushi se tivesse um funcionario
que soubesse preparar arroz”.
Mas sem ter gque contratar uma
pessoa para isso (MIRAGAYA,
2019).

Esse trecho da reportagem mostra
que o Kabura, na Liberdade, aberto
ha 31 anos é o primeiro entre os
izakayas em uma €poca em gue
mal se sabia o gque era o boteco
japonés. Foi aberto pelos irmaos
Saloshi e HitashiTanji, que vieram de
Fukushima em 1957. Construiram um
bar rustico, em semelhanca a casa
do avo japonés. Esses irmaos tiveram
a intencionalidade de projetar um
simulacro das vivéncias em sua terra
natal, ou seja, desencadearam um

processo de obtencdo de um objeto-
valor de suas origens. Projetaram
um querer-fazer e foram capazes de
sancionar seus desejos. Nao é sempre
gue a intencionalidade dos irmaos
0s leva a conjuncdo com o desejado
objeto de valor. E preciso obter saber
e adquirir competéncia.

O espaco do restaurante e sua
comida “em semelhanca a casa do
avd japonés” desencadearam uma
memoria afetiva do imigrante que é
proprietario do estabelecimento e
que, por meio de um simulacro, revive
a memoria de sua terra natal.

O exemplo do izakaya WKabura
mostra que ha dois tipos de
izakayas em Sao Paulo, os mais
modernos e o0s tradicionais. Os
modernos sao adaptados a cultura
e a gostos brasileiros, por isso nao
seguem tao de perto a tradicao. No
nivel fundamental, sdao uma nao-
continuidade do original, mas nao
chegam a ser uma descontinuidade
completa. O izakaya mais tradicional,
no nivel fundamental, podemos dizer
gue € uma espécie de continuidade
do original.

Sair do riscado da tradicdo ndo
¢ exatamente um problema
no Kintard, tocado por dona
LiriaHiguchi, que comeca os
trabalhos na casa as 7 da manhéa
ha 22 anos e é ajudada pelos
filhos, Taka e Yoshi. “Somos um
izakaya, mas nosso espirito e
nossa comida ndo sdo so japonés
ou brasileiro. E uma mistura dos
dois”, diz Taka.

N&o a toa, o que mais se bebe
na portinha minuscula € cerveja
- mas soju e saqué também
se encontram. A cozinha tem



receitas como Dberinjela com
missd e moela cozida com molho
de soja, gengibre e pimenta. Mas
tem, também, coxinha e uma
dobradinha para petiscar, feitos
por dona Liria. “Mas, além de
cozinhar no Jjzakaya, dona Liria
tinha outra atribuicdo importante
na familia: foi ela que treinou os
filhos para que engatassem na
pratica do sumoé.

Também nesse trecho da
reportagem temos a percepcdo do
izakaya mais moderno, adaptado aos
sabores brasileiros, com a presenca
da coxinha, que ¢é tdo familiar nos
Nossos botecos.

O elemento em comum a todos
0S /izakayas sempre foi o saqué. E a
reportagem faz referéncia ao sumo,
gue serve para mostrar como se

mantém parte das tradicdes da cultura
japonesa no palis, mesmo quando ja
ndo se trata mais de imigrantes, mas
de descendentes.

Considerac¢oes finais

Pretende-se contribuir para
as discussbes a respeito do
desenvolvimento gastrondmico
brasileiro e das influéncias
constantementeadvindasde cozinhas
estrangeiras trazidas, no passado ou
no presente, por diferentes grupos
imigrantes. Essa visualizacdo dos
izakayas como influéncia japonesa
na cultura gastrondmica brasileira
possibilita  discussdes sobre as
relacdes entre identidade e alteridade,
principalmente no papel que a
culinaria desempenha nos processos
de conhecimento do outro.
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MATAR DE PRAZER: O CORPO DA PROSTITUTA ENTRE A FICCAO E A
REALIDADE

Bianca Ellen Alves SANTOS
Luciana Carmona Garcia MANZANO

RESUMO

Na tessitura deste escrito, buscamos saber o funcionamento discursivo e 0s
efeitos de sentido sobre a prostituta, ou seja, observar os modos de formulacao
enunciativa e circulacao de sentidos na constituicdao de um corpo feminino
adscrito a pratica da prostituicao no seio da historia. Problematizaremos o embate
circunscrito entre o imaginario social acerca da prostituta e o lugar dado a elas na
realidade, analisando os lugares enunciativos da prostituta na contemporaneidade.
NossO corpus inventariou-se em noticias de assassinatos de prostitutas e de
algumas sequéncias de episodios da série televisiva “O Negocio”, atracao ficcional
do canal por assinatura HBO. As sustentacdes tedricas sao baseadas na perspectiva
da Analise de Discurso de Michel Pécheux, quanto a descricao e interpretacao da
materialidade discursiva, juntamente com as reflexdes de Michel Foucault sobre
heterotopia.

FEIEVICIREYEY Andlise de Discurso; prostituicdo feminina; corpo; heterotopia.

ABSTRACT

In the writing of this writing, we seek to know the discursive functioning and
meaning effects on the prostitute, that is, to observe the modes of enunciative
formulation and circulation of meanings in the constitution of a female body
assigned to the practice of prostitution within history. We will problematize the
circumscribed clash between the social imaginary about the prostitute and the
place given to them in reality, analyzing the enunciative places of the prostitute
in contemporary times. Our corpus has been inventoried in news of prostitute
murders and some episode sequences from the television series “The Deal,” the
fictional attraction of the HBO subscription channel. The theoretical supports
are based on the perspective of Michel Pécheux’s Discourse Analysis, regarding
the description and interpretation of discursive materiality, together with Michel
Foucault’s reflections on heterotopy.

Discourse analysis; female prostitution; body; heterotopy.



Introducao

As diferentes praticas discursivas
que, historicamente, retrataram
o corpo feminino na sociedade
possibilitam, apartir dos pressupostos
da Anadlise de Discurso, alca-lo ao
estatuto de objeto de estudo. Na
contemporaneidade, essas reflexdes
atravessam o} sujeito-prostituta,
perscrutando seu corpo, o qual é
também afligido pelo modo de agir,
ser, pensar, sentir e pelo discurso
do outro sobre o feminino e sobre
a feminilidade, dando as mulheres
lugares fixos e que se contrapdem
com os ditos de valores morais:
observamos, desse modo, a transicéo
do lugar de mulher valorosa-santa,
ao lugar da mulher empoderada e
ao lugar da mulher “invisibilizada” -
“puta”. Taisenrijecimentosdeposicdes
enunciativas, ainda na atualidade, séo
constituidos por meio dos papéis e
funcdes sociais da mulher em meio a
ressignificacdo do feminino em razao
dos movimentos ativistas de género,
por exemplo, o embate discursivo
parece tender para a forte circulacao
de valores morais que se relacionam
a sua posicdo engquanto uma mulher
gue reprime seus desejos, ou que
se veste de acordo com o modelo
conservador, ou que fala suavemente
e, consequentemente, reprime a sua
sexualidade, ao mesmo tempo em
que desmerece o espaco de fala/
voz gue emana do lugar da mulher
emancipada. Ha uma gama de
sentidos cristalizados socialmente
- enguanto uma “representacao
coletiva cristalizada”, segundo
Amossy (2004) - qgue associa a
mulher “digna” a partir de preceitos

conservadores em detrimento de
outras possibilidades de dizer sobre
ser mulher.

Dito desse modo, a prostituicao
€ construida na sociedade como
a oposicao (ou o negativo) da
feminilidade enquanto atributo
indispensavel a mulher, contrapondo-
se a ideia da dignidade da mulher de
“bem” que resguarda o lar ou ainda da
mulher emancipada. Perante os ideais
de feminilidade dentro da sociedade,
a psicanalista Maria Rita Kehl (2008)
alega que, culturalmente, na Europa
nos seculos XVIII e XIX, “foram
produzidos discursos que tinham
como base a evidenciacao de uma
feminilidade especifica [...] o recato,
a docilidade, uma receptividade
passiva em relacdo aos desejos e
necessidades dos homens e, a segulir,
dos filhos” (KEHL, 2008, p. 48).

Essas concepcdes se erigem sob
determinadas relacdes de poder que
se tecem na dominancia do masculino
sobre o feminino como, por exemplo,
na relacao do pai que ensina a filha a
Nnao transar antes do casamento, na
relacao do namorado que proibe a
namorada de usar certas roupas, nas
religides judaico-cristas que colocam
a mulher como submissa ao homem,
entre tantos outros exemplos.
Foucault (1979) inscreve a relacao
saber-poder a partir de reflexdes

sobre a sociedade capitalista,
soberana e disciplinar, abordando
o poder econbmico, contudo,

elencando as diversas formas de
poder, conforme a organizacao da
sociedade. O poder, para o autor, é
uma instancia que perpassa todas
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as relacdes em variados niveis,
assim, ndo se aceita a polaridade
do poder, mas uma microfisica de
suas relacdes. Ha exercicios de
poder que sao constituidos por
manobras, técnicas e disposicdes,
e que se dao entre sujeitos capazes
de resistir.

Diante do exposto, o poder é
colocado como algo executado por
sujeitos e que afeta diretamente
suas acoes, e 0 exercicio do poder
se da entre sujeitos que resistem.
Assim, enquanto o machismo
estd construido na sociedade,
historicamente, por meio de
Mmanobras e técnicas nas praticas
discursivas e nao discursivas, as
mulheres resistem, a exemplo dos
movimentos ativistas de género.
No entanto, mesmo na resisténcia
desses movimentos ainda ha
relacbes de poder que excluem o
sujeito mulher-prostituta engquanto
sujeito que “escolhe”, colocando-o
apenas enqguanto vitima de um
imperativo financeiro, limitando
a Vvoz que ecoa desses sujeitos.
Ao problematizar os ditos e
nao ditos sobre a prostituta e o
reverberar discursivo acerca de sua
invisibilizacdo e hipervisibilizacao
midiatica a partir dos estudos
foucaultianos na  Anadlise de
Discurso, mergulhamos nos
emaranhados de enunciados
possiveis efetivamente ditos, as
regularidades discursivas acerca
da construcao discursiva da mulher
prostituta. Para a construcao
de nosso corpus de pesquisa,
inventariamos as materialidades
discursivas que circulam nos

noticiarios acerca de assassinatos
de prostitutas (noticiarios entre os
anos de 2014 e 2018, veiculados
em jornais de grande visibilidade
nacional ou local, como GI, Tudo
sobre Floripa.com e O Tempo) em
gque compreendemos o plano da
realidade, trazidas pela midia como
acontecimentos discursivos inscritos
em uma materialidade da lingua e da
historia, além do seriado televisivo
gue trata da prostituicao e da mulher
prostituta intitulado “O Negodcio”
(série de televisdo brasileira, do ano
de 2013, criada por Luca Paiva Mello e
Rodrigo Castilho, dirigida por Michel
Tikhomiroff e Julia Jordao, produzida
por Mixer HBO Latin America Originals
e veiculada pelo canal HBO).

Surge a partir do corpus o interesse
pela compreensdo dos espacos
heterotopicos acerca da historicidade
da prostituicdo feminina e dos efeitos
de sentido que se fazem presentes
nas materialidades trazidas. Ao
pesquisarmos sobre a prostituicao
feminina, pudemos empreender a
dicotomia das descricdes historicas,
a(s) historia(s), assim, surge(m) em
versdes de simulacros de realidades,
dando-nos discursos atravessados
por sentidos multiplos. A heterotopia
assume o lugar de efeito subjetivo do
sujeito discursivo sobre a prostituicao,
ou seja, a forma como nao é possivel
falar da prostituicdo da realidade nas
séries televisivas e, a0 mesmo tempo,
a pratica de subjetivacao pela cultura,
gue seria o consumo da prostituicao
da realidade mesmo idealizando a
prostituta da série. Ambos constroem
0s sentidos sob esse mesmo sujeito
mulher prostituta em sociedade.



Sendo assim, quando Nos voltamos
para as reflexdes de Michel Foucault
e compreendemos os principios das
relacbes de poder, nao podemos
colocar as mulheres em posicdo de
vitimas da relacdo machista acerca do
papel Unico damulher nasociedade, ja
gue o poder ndo se confere fixamente
a um unico sujeito. Para o filosofo,
O poder nao € algo estatico, sem
dinamicidade e mutabilidade, pois
sempre existe(m) possibilidade(s)
de subversdo/resisténcia. Destarte,
justifica-se o interesse da pesquisa
em problematizar a questdo sobre
gue tipo de corpo é (in)visibilizado
na midia e como ele é (in)visibilizado,
observando a (in)submissdo feminina
nas relacdes de poder inscritas
no discurso que circula enguanto
liberdade sexual. Ademais, busca-
se, com isso, compreender as
interlocucdes de um certo discurso
estigmatizado com o corpo do sujeito
gue o vivencia, na tentativa de refletir
sobre nossa pergunta de pesquisa,
guestao central, a saber: quais sao 0s
sentidos gue constroem o valor do
corpo da mulher prostituta na vida e
na morte, na ficcdo e na realidade?

Com este trabalho, objetiva-se
compreender o funcionamento do
discurso (estigmatizado) sobre o
corpo da mulher prostituta, visando
0os lugares de invisibilidade e de
hipervisibilidade circunscritos a
mulher prostituta dentro de praticas
discursivas associadas ao dizer de
uma dada realidade e de uma dada
ficcao.

1. Fundamentacao tedrica e
metodologia

Conforme mencionamaos em
nossa introducdo, esta pesquisa se
sustenta nos pressupostos teodricos
da Analise de Discurso de orientacao
francesa e tem como aporte central
as reflexdes foucautianas. Foucault,
em suas obras A ordem do discurso
(1970, traduzida em 2012) e a Historia
da sexualidade (1985), trata da
Importancia e da funcdo do discurso
No processo de comunicacdo, assim
como o0 modo como O sujeito e o
autor se posicionam para tal. No
escopo dos estudos da linguagem
estd a preocupacdo em entender
O gue entra em acdo guando nos
expressamos, principalmente por
meio do conceito de heterotopia
gue o autor propde. O gue, além
do sistema aparentemente estavel
de regras gramaticais e lexicais
da lingua, constitui o nosso dizer,
e o que faz emergir, direcionar ou
mudar Nossos pensamentos e acodes.
Dessa forma, a construcdo do nosso
corpus de pesquisa busca olhar
para uma regularidade de discursos
na dispersdo dos enunciados para
compreender os jogos de poder/
resisténcia dentro da tematica.
Examinaremos a prostituicao
envolta dos noticiarios elencados
de assassinatos de prostitutas e na
série “O Negodcio”, além de observar
a construcdo dos sentidos que se
constroem para/sobre o corpo do
sujeito-mulher prostituta no seio de
condicdes histdricas e politicas que
possibilitam a emergéncia desses
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discursos. A limitacdo da forma
de circulacdo dos corpos - onde
se pode ou nao ir - foi observada
por Foucault (2009) em seu livro
Vigiar e punir. O autor afirma que os
dispositivos disciplinares criados pelo
poder transformam um individuo
em um “corpo docil”, atingindo os
sujeitos em sua maneira de estar no
mundo, para dominacao do sujeito
de gozo sem desejo. Dessa maneira,
O corpo pode ser controlado e os
procedimentos adotados constituem
uma maquinaria de poder que visa
a um processo de sujeicao do corpo
social. Além do corpo disciplinado,
buscamos pensar sobre o conceito
de heterotopia do corpo da mulher
prostituta e suas (res)significacoes.
Para Foucault, as heterotopias seriam

[...] lugares efetivos, lugares que
sdo desenhados na instituicdo
mesmo da sociedade e que sao
como contra-lugares, espécies de
utopias efetivamente realizadas,
nas quais os lugares reais, todos
0os outros lugares reais que se
pode encontrar nointeriordeuma
cultura sao, ao mesmo tempo,
representados, contestados e
invertidos, espécies de lugares
fora de todos os lugares, ainda
que possam ser localizados
(FOUCAULT, 2004, p.1573).

Esta nocdao de heterotopia,
com efeito, pode ser observada
na construcao desse corpo da
mulher prostituta. Assim, ‘os lugares
fora de todos os lugares’ ndao sao
criados apenas quando destruimos
imagens e valores, mas também
guando inauguram outros sentidos,
advindos de outros lugares, por meio

de rupturas de lugares que nao sao
esperados. As heterotopias, com
isso, referem-se a outros espacos,
a possibilidade de reinventarmos e
darmos novos sentidos aos espacos
fisicos, geograficos, politicos, afetivos
Oou subjetivos, que aprendemos a
ver de maneira empobrecida na
Modernidade, pois apagamos sua
multiplicidade. Ao contrario das
utopias que levam a lugar nenhum
e a algum tempo distante no futuro,
as heterotopias dizem respeito ao
aqui e agora e a possibilidade de
transformar o mundo exterior e
interior, individual ou coletivamente.
S0, assim, a contestacdo de todos
0s outros espacos. Por fim, no ir e vir
pendular entre a teoria e o corpus de
analise, o projeto pretende examinar
os sentidos produzidos para a
mulher-sujeito prostituta que ocupa
um espaco entre o invisibilizado
(cuja hipotese € construida para
a materialidade dos noticiarios
jornalisticos) e o hipervisibilizado
(cuja hipotese é construida para a
materialidade da ficcdo, no seriado
“O Negocio”), com base em discursos
gue circulam na sociedade e que
ecoam sentidos sobre determinados
papéis das/para as mulheres, como
a mulher emancipada e a “mulher de
bem”, sendo a mulher prostituta um
sujeito que emerge a margem, fora
da estigmatizacdo proposta pelos
valores morais.

2. Anadlise piloto do corpus

Ao considerarmos que um dito
traz em si um ja dito, povoado
de rememoracdes, nao ha como
analisar apenas a materialidade aqui



proposta, mas é essencial que hajauma
retomada do ja dito historicamente e
seus efeitos de sentido, compreendido
pelo como se diz e o que se diz em
dado momento historico.

Figura 1- Chamada da noticia

OTEMPO

ERFC TEMPOTV OTEMPOBETIM OTEMPOCONTAGEM CLUBEOTEMPO [EECTNFORIZYELE VERSAOL

EM UBERLANDIA

Empresaria que se prostituia
é assassinada e jogadaem
lata de lixo

Policia ouve depoimentos na tarde desta terca (20); jovem, que é de
Tocantins, foi encontrada nua e com cortes na cabega € pescogo; um suspeito
do crime foi identificado, mas ainda n3o se apresentou

i e 000
Fonte: Jornal O Tempo

Na imagem, o escrito do jornal
online O Tempo, ha uma enfatizacao
do titulo através do recurso “negrito”
e da fonte maior perante o layout da
pagina. Prioriza-se o destaque do
nome do jornal e o titulo da matéria
com os dizeres “Empresaria que se
prostituia € assassinada e jogada em
lata de lixo”, agenciando o olhar do
leitor e criando um paradigma de
leitura que incide, primeiramente,
sobre “empresaria”. Assim, o leitor é
chamado a buscar o valor da atuacao
profissional de empresaria, antes de
“gue se prostituia”, que, em potencial,
reverberano leitoraimagem de mulher
indigna e merecedora de punicao. Ha
uma rememoracao de enunciados
acerca da mulher prostituta que aciona
um ja dito, um pré-construido de um
corpo circunscrito de marginalizacao.

Nesse JOgo discursivo de
“empresaria” e “prostituta’, ha a
criacdo do lugar de silenciamento,

invisibilizacao que se instala
historicamente e produz sentidos
enrijecidos que propagam a
manutencdo do ja dito gue silencia
e barra a irrupcado da sexualidade. A
empresaria, conforme as coercdes da
sociedade disciplinar inventariadas
por Foucault (2009), € o corpo
daocil, (reymodelado para ser util, o
Ccorpo proposto para a manutencao
da maqguinaria social, engquanto a
prostituta encarna o corpo gue se
rebela, que ndo se reconhece como
util e que, assim, torna-se abjeto.

Ao “brincarmos” com as parafrases
de tal enunciado - Empresaria
qgue se prostituia é assassinada e
jogada em lata de lixo - pudemos
observar possiveis efeitos de sentido
executados no enunciado. Na
construcao sintatica de pronome
relativo “que” sem virgulas, a acao
do verbo torna-se restritiva ao
sujeito anunciado, assim, restringe-
se o prostituir-se somente aquela
empresaria. Desse  modo, nas
parafrases, pudemos movimentar a
partir das trocas efeitos de sentidos
possiveis:

“Empresaria prostituta e
assassinada e jogada em lata de lixo”

"Empresaria € assassinada e jogada
em lata de lixo”

“Mulher empresaria é assassinada
e jogada em lata de lixo”

“Mulher é assassinada e jogada em
lata de lixo”

“Mulher é assassinada”
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A guestdo da polissemia € que o
sujeito pode escolher outras palavras
para reportar algo e essa outra
palavra movimenta outros sentidos.
Ao escolher colocar empresaria e
nao mulher na noticia, ha sentidos
gue colam enunciados de valorizacao
profissional-proletario-maquinario-
producao, advindos da cultura
capitalista. Naescolha pornao colocar
empresaria prostituta, que identifica
a capitalizacdo da atividade sexual,
ha um silenciamento da resisténcia
da atividade de prostituir-se. Pécheux
afirma que, nesse momento entre a
parafrase e a polissemia, articula-se o
esguecimento, esquecimento de que
o dizer tem origem no sujeito que
empresta as palavras e esquecimento
de que o sujeito controla o seu dizer,
sendo assim ha uma determinacao
ideoldgica ao dizer “Empresaria que
se prostituia” ao invés de “Empresaria
prostituta”. O jornal movimenta
sentidos da formacao ideoldgica a
qual pertence, filiando-se a ela na
falha, a linguagem. Ha nesse manejar
parafrastico um  qguestionamento
possivel - qual a relevancia em
marcar que a mulher ali assassinada
e jogada no lixo era prostituta? Ha
uma marcacao da dicotomia entre
prostituicdo e lixo, porque o sujeito
enunciador escolhe por remeter que
apoOs 0 assassinato a empresaria que
se prostituia € jogada nolixo. O sujeito
enunciador marca a interpelacdo
ideoldgica porque ele poderia ter
marcado o assassinato e a mulher, mas
nessa movimentacao parafrastica, o
processo de interpelacdo ideoldgica
falha e evidencia que a ideologia é
um ritual com falhas. Orlandi (1999)

afirma que o real da lingua falha e
o real da historia estd propenso a
ruptura, originando a transformacao,
o0 movimento dos sentidos. E porque
a lingua falha que o ritual ideoldgico
falha e o sujeito significa-se.

Nesse jogo discursivo de
“empresaria’ e “prostituta” ha uma
piramide de validacdes desses corpos.
A empresaria, conforme a sociedade
disciplinar proposta por Foucault em
Vigiar e Punir, € um corpo docil, (re)
modelado para que sua presenca e
utilidade, o corpo proposto para a
Maaqguinaria, enquanto a prostituta € o
Corpo que se rebela, corpo nao util e
gue merece punicao.

Figura 2 - Luna com um cliente

Fonte: Site da HBO-Brasil - printado

A margem desse discurso se
constréi o imaginario midiatico da
figura da prostituta, imaginario de
luxo e luxuria, de prazer, status e
poder econdmico que € romantizado
e fetichizado na figura do corpo que
encarna o sujeito/corpo prostituta na
série. No recorte “Se a minha mulher
fizesse isso mais vezes, eu juro que
tiraria minhas roupas mais vezes”, a
fala de um cliente no episddio 13 da 12



temporada, materializado oralmente
na transmissao da cena da Figura 2,
vé-se a construcdo do esteredtipo
atribuido a praticas sexuais proprias
da esposa e proprias da prostituta.
Articulamos, assim, com o que Sousa
(2019) evidencia sobre o imaginario
do gue é feminino, o gual promove
sentidos para a feminilidade atrelados
a docura, pureza e fragilidade.
No vocabulo “minha mulher”, o
pronome  pOSssessivo  encaixa o
pertencimento da  sobreposicdo
da posicdo masculina e, portanto,
da ao homem a posse do corpo da
esposa, que exerce a sexualidade
doméstica de uma mulher esposa
e mae. O controle sobre as praticas
da sexualidade feminina se inscreve
na dicotomia que categoriza dois
tipos de mulher: (1) aquela da vida,
que, por romper esteredtipos e fazer
uso livre do corpo para o trabalho, é
acometida a marginalizacao, e (II) a
mulher dona de casa, que utilizada de
uma sexualidade domeéstica, exerce
sua funcdo de esposa e mae.

Tais discursos sobre mostram
a regularidade entre a ficcao e
a realidade, entre o imaginario
da prostituta trazido na série e a
prostituta tida como da realidade
anunciada nos noticiarios quando o
pertencimento, a posse para validar
qualquer acao a partir da troca
monetaria se faz presente na relacao
entre cliente e prostituta. No caminhar
pela analise destes enunciados, pelo
corpo fantasioso/morto da prostituta
e pelo discurso, através do dizer dos
enunciados - 0s quais podem se dar
por imagens e/ou textos, tornando
pertinente reflexdes sobre memoaria

- e sua colocacao na Semiologia
Historica e que se aprimora com ©O
conceito de intericonicidade - que
diz do dito pelo ja dito: o encontro
entre as imagens internas e externas
do sujeito, uma memoria de icones.

Considera¢oes finais

No tocante as estratégias
discursivas postas em acdo no interior
deste trabalho, parece ser possivel
compreender que, para a prostituta
da ficcdo e do imaginario, ha uma
colagem de sentidos que permitem a
circulacdo da prostituta da realidade
pela colagem da prostituta da
ficcdo se dar através dos mesmos
enunciados, porém, na construcao
de discursos que inscrevem
validacoes diferentes para os corpos.
A prostituta, nesse contexto, passa
a ser depositaria das demandas
sexuais masculinas e do imaginario
fantasioso masculino sobre os ideais
de sensualidade feminina, como se o
corpo da prostituta ndo tivesse vez
e voz. Metaforicamente, € um corpo
noturno, encoberto pelas luzes do
dia, ndo reconhecido pela manha
nem pela tarde, periodos inscritos na
sociedade enguanto laborais.

Na movimentacdo de sentidos
disponiveis pelas materialidades
analisadas tem-se movimentos de
segregacao de corpos, de lugares, de
compreensao da negacao do sujeito
pelo discurso sobre seja ele marcado
pela medicina em sua higienizacao
das praticas, seja no discurso
jornalistico nas invisibilizacdes dos

sujeitos e marcacdes da prostituicao,
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seja pela série que marca a hipervisibilizacdo dos corpos belos e evidenciam o
imaginario social acerca da prostituicao.

Ou seja, as heterotopias funcionam enguanto espacos de oposicao aos outros
espacos de “normalidade” da sociedade. Esses espacos marcam discursivamente
o nao dizivel, ndo possivel de ser visto, como no enunciado da noticia da prostituta
morta em hotel. E, assim, na marcacao da nomeacao da prostituta e da mulher,
apresentada pela personagem. A prostituicao nesses discursos € uma heterotopia
ao abrigar em seus discursos das praticas da sexualidade escusa e desregrada.

Dito de outra forma, para além da sexualidade, os lugares que as mulheres dos
enunciados trazidos aqui trazem as relacdes de poder que marginalizam de formas
diferentes certos corpos baseados no imaginario social que atribuem exclusdes e
pertencimentos através dos espacos que as mesmas frequentam e estdo. Quando
falamos em heterotopias da prostituicdo, estamos nos referindo aos contraespacos
formados no ambito das relacdes que envolvem o sexo em troca de dinheiro.




A CONSTRUCAO DA SUBJETIVIDADE EM POEMAS DE ARMANDO FREITAS
FILHO

Davi Lemos REIS

Vera Lucia Rodella ABRIATA

RESUMO

Esta pesquisa de mestrado tem por objeto de analise trés poemas de Armando
Freitas Filho, que constituem um triptico do autor, publicado na obra Raro mar
(2006). Nosso objetivo neste trabalho € analisar a construcao da identidade do
enunciador de um dos poemas do triptico, “Ecce Homo”, e as estratégias utilizada
na construcdo do texto poético, em especial a homologia entre categorias do
plano de expressao e de conteudo do texto. Para analisar primeiramente o plano
de conteudo utilizaremos elementos da semidtica discursiva: o percurso gerativo
de sentido e o conceito de exterioridade discursiva, com a finalidade de observar
o didlogo que o enunciador estabelece com textos da modernidade. Analisaremos
ainda os estados de alma do enunciador com base em fundamentos da semidtica
das paixodes.

Palavras-chave Semiodtica discursiva; paixdo; semissimbolismo; enunciacao;
exterioridade discursiva.

ABSTRACT

This master’s research analyses three poems by Armando Freitas Filho, which
constitute a triptych of the author, published in the book Raro mar (2006). Our
objective in this work is to analyze the identity construction of the enunciator of
one of these poems, “Ecce Homo”. We will also observe the strategies used in the
construction of this text, especially the homologies which is established between
categories of the expression plane and of the content plane. We will first analyze
the content plane, using elements of discursive semiotics: the generative path of
mMmeaning and the concept of discursive exteriority, in order to observe the dialogue
that the enunciator establishes with texts of modernity. We will also analyze the
enunciator’s states of soul based on the foundations of Semiotics of passions.

LCVARTIGe [ Discursive semiotics; passion; semi-symbolism; enunciation; discursive
exteriority.

=
=
o
=
=
=
=
a
S
=

)
=
S
=
—
>
|
<<
2]
o}
(@4
wn
|
o
L
a
<}
o
<C
=z
>
|
w
>



=
<T
o
=
=
=)
=1
(=]
S
—_
&
>
(]
=
—
=
Ll
<
@
o)
o
wn
Ll
o
Ll
o
)
o
<
=
=
L
wn
>

Introducao

Nesta pesquisa, intitulada “A
construcdo da subjetividade em
poemas de Armando Freitas Filho”,
analisamos um triptico do poeta
carioca do qual fazem parte os textos
“O Arquiteto”; “Homem-bomba” e
“Ecce Homo”. Freitas Filho é vencedor
de diversos prémios, como o Jabuti
(1986), pelo livro 3x4 e o Prémio
Alphonsus Guimaraes (2014) pelolivro
Lar, da Fundacao Biblioteca Nacional.
Raro Mar ¢ uma obra gque revela um
carater metapoético e dialdgico,
especialmente pela alusdo a poesia de
Drummond com a qual compartilha a
negatividade, a recusa em relacdo a
violéncia e a opressao em um claro
caminho para a poesia social. Nesse
aspecto, Mario Alex Rosa (2009, p.
4-49), diz que em Raro Mar, Freitas
Filho recria a barbarie, e a violéncia
do homem no espaco da cidade
grande na qual se fundem elementos
aparentemente  contraditorios, a
paisagem paradisiaca e o ambiente
hostil, repleto de objetos da industria
mercantil.

Como pressupostos teoricos
utilizamos a semiodtica discursiva:
elementos do percurso gerativo de
sentido, fundamentos da semiotica
poética e da semidtica das paixdes
e o conceito de semissimbolismo. O
objetivo geral é analisar a construcao
da subjetividade do enunciador com
vistas a apreender a forma como
ele se situa no espaco-tempo da
contemporaneidade e a sua relacdo
com o outro. Nossos objetivos
especificos sao: analisar as estratégias
utilizadas pelo ator da enunciacao na

construcdo dos textos poéticos, o
didlogo do ator da enunciacdo com
textos da modernidade, observando
a forma como a semiodtica concebe
a exterioridade discursiva, apreender
0S percursos tematico-figurativos
dos textos, e as homologacdes entre
categorias do plano da expressao e
do plano de conteudo.

Nesse texto empreendemos a
analise de um dos poemas do triptico:
“Ecce homo”.

2. Sobre o referencial tedrico

Com base no referencial tedrico
da semiodtica francesa, utilizaremos
O percurso gerativo de sentido para
analisar os sentidos do poema,
depreender os percursos tematico-
figurativos do nivel discursivo e
os valores inscritos nos textos.
Também aplicaremos ao poema
os fundamentos da semiodtica das
paixdes, com a finalidade de explorar
a maneira como 0O corpo perceptivo
percebe seu entorno e reconhecer os
estados de alma dos sujeitos inscritos
no texto. Analisaremos as correlacdes
entre o plano de expressdo e o
plano de conteudo, observando
a importancia do primeiro na
constituicao significativa do texto
poético, observando as relacdes
de homologia entre categorias dos
planos de expressdo e de conteldo
do poema.

E importante lembrar ainda o
conceito de exterioridade discursiva
(BARROS, 2009, p.353) com o
objetivo de observar o modo como as
relacdes historico-sociais participam
da construcdo dos sentidos do



texto. Para a semioticista brasileira,
a exterioridade discursiva pode ser
apreendida no texto:

1.Pela analise da organizacdo
linguistico-discursiva dos textos,
em especial da semantica do
discurso, isto é, de seus percursos
tematicos e figurativos, que
revelam, de alguma forma, as
determinacdes historico-sociais
inconscientes;

2Pelo exame das relacdes
intertextuais e interdiscursivas
gue os textos e os discursos
mantém com aqgueles com que
dialogam;

3. Pela relacdo entre duas
semidticas, a do mundo natural e
a das linguas naturais (ou mesmo
outros sistemas semioticos).

Com base nessa perspectiva,
faremos incialmente a analise dos
percursos tematico-figurativos do
texto para chegar as determinacodes
historico-sociais inscritas no texto.

E importante mencionar o conceito
de ator da enunciacao, de acordo
com Norma Discini (2015-2019). Para
a autora (2018, p118), o ator da
enunciacao € a pessoa discursiva que
se apreende do “conjunto das marcas
da enunciacao enunciada”, no nivel
da sintaxe e da semantica discursiva
de cada enunciado, considerando-se
gue cada um deles contém em si “a
qguase presenca relativa a totalidade
discursiva correspondente”. Segundo
Discini (2016, p 18), as marcas
da enunciacédo enunciada que se
espalham nos enunciados sao os
indicadores da recorréncia do dizer

tanto para o estilo tanto de um
género quanto de um estilo autoral

E sistematizada, a voz de um
estilo, porgue articula unidades
de sentido no interior de um
texto e porque articula um
texto a outro - por meio do tom
reincidentel[...]

Nos discursos, as marcas de
um carater aparecem por meio
do uso peculiar de recursos
argumentativos e persuasivos,
ancorados em retdrica propria.
Nesse sentido, ha retdrica
enquanto ha um modo de
dizer. Desse modo se compbde
o corpo, sustento do éthos do
enunciador, fundamento de um
estilo. Ao tangenciar as restricdes
radicadas nasemanticadiscursiva
(as éticas) e na articulacdo do
sensivel com o inteligivel (as
estéticas), o analista contempla
cComo O actante se encarna em
ator. Passamos de um enunciador
- actante sintatico pressuposto
ao enunciado [..] ao ator da
enunciacao.

E apartir, portanto, daconceituacao
de Discini sobre o ator da enunciacao
que temos por objetivo entender o
estilo de Freitas Filho que se enuncia
nos poemas componentes do triptico
da obra Raro mar.

Sabe-se que o plano de
expressao, nos textos poeéticos,
reitera os sentidos inscritos no
plano de conteddo. Nesse aspecto,
pretenderemos utilizar o conceito
de semissimbolismo, de acordo
com Floch (1985, p. 206-207), que
define os sistemas semissimbolicos
pela relacdo de conformidade entre
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categorias do plano da expressao e
do plano do conteddo. Barros (2008,
p. 29-31) afirma que, diferentemente
dos sistemas simbodlicos, que sao
culturalmente  determinados, o©os
sistemas semissimbolicos pdem em
xeque as relacdes fixadas pela cultura
e podem reconstruir uma nova
verdade no interior do texto, criando
diferentes formas de conhecer e
sentir o mundo.

Pretendemos, portanto, analisar
o modo como as homologias
entre categorias dos dois planos
contribuem para a criacao do efeito
de sentido de poeticidade no texto
de Freitas Filho. No entanto, neste
artigo, nos restringiremos a analise
do plano do significado do poema
“Ecce homo”.

3. A construcao dos sentidos em
“Ecce homo”

O corpus constituinte da pesquisa
sao os textos “O arquiteto”; “Homem-
bomba” e “Ecce Homo”, um triptico
que faz parte da obra Raro mar
(2006). Esses poemas tecem uma
reflexao sobre a vida do enunciador
ancorado no espaco de uma
metropole onde paradoxalmente se
opde a natureza em seu esplendor ao
universo degradado da urbe, tomada
pelos valores do universo mercantil,
segundo Rosa (2009, p. 77-79).
Para o pesquisador, o percurso do
enunciador pela cidade se associa
a violéncia e a velocidade. Penna
(201), diz que o poeta, habitante
de uma metropole como a “cidade
maravilhosa”, embora acuado entre
a natureza paradisiaca e a violéncia

social, muitas vezes manifestada pelo
trafico, protesta:

O poeta age como qualquer
morador de sua cidade, perplexo
e impotente diante da crénica
policial didria. Age, no entanto,
a seu modo e com 0s meios
proprios da poesia. Em linhas
gerais, instaura um recuo com
relacdo ao grande discurso
midiatico da visualidade criminal
e as fabulas morais que produz,
inserindo uma falha no sistema
visual gerado pela cultura das
midias contemporaneas. Por
essa falha fala, relembra-se ou
simplesmente inscreve-se uma
dnica coisa: o siléncio da vitima,
ou das vitimas. Instaura-se dessa
forma o modo de historicidade
especifica da poesia. Cabe
entender no detalhe o contexto
em que se insere a questdo da
violéncia contemporanea, para
depois tratar da operacdo que os
poemas realizam.

Citamos o critico, pois queremos
entender o modo como essa violéncia
se inscreve na linguagem poética de
Freitas Filho nos trés poemas que
sao objeto de nossa analise. Neste
artigo, faremos a analise do texto
“Ecce Homo”, que é constituinte do
triptico”.

Segundo o Dicionario Houaiss
(2009), o termo triptico pode ser
definido como “obra ou objeto
qgue consta de trés partes”. Trata-
se, portanto, de trés poemas
relativamente autdbnomos, Cuja
ligacaosedaatravésdarecorrénciade
isotopias figurativas que manifestam
uma unicidade tematica.



O enunciador projeta um narrador
no tempo presente que estd
pressuposto pelo ponto de vista
gue manifesta sobre a flor entre o
primeiro e o segundo versos: “A flor
nao fura mais/ a dura casca preta”. O
percurso figurativo: “carro blindado”,
“roda de titanio”, “colete a prova de
balas” remetem ao tema da violéncia
urbana. A alusao a urbe se revela por
meio da figura “asfalto panico” que
pode ser considerada um conector
de isotopias. Assim, “asfalto” ¢é
neste texto uma figura metonimica,
relacionada nao so a pavimentacao
das ruas da cidade, mas conectada ao
estado de alma de panico do sujeito.

Observa-se, ainda, no texto, a
paixao do medo, que é regida pelo
Nnao querer-ser do sujeito, segundo
Fontanille (2005). Nesse sentido,
O percurso figurativo apreensivel
no poema faz mencao ao tema da
violéncia da cidade que provoca a
paixao do terror no sujeito, com ela
desencantado: ele quer nao estar
ali, mas deve estar ali, ocasionando-
lIhe um tumulto modal. O tema da
violéncia se concretiza por meio
da rotina de terror do enunciador
eu (pressuposto) sem rosto, sujeito
oprimido pela violéncia que lhe
provoca panico: ele se veste com
um terno e colete “a prova de bala”,
dirige-se a um “carro blindado” com
“roda de titanio” e vidros negros.
Devemos observar, nesse aspecto, a
figura metonimica “roda de titanio”
que é dirigida pelo “terror sem rosto”.
Nessas figuras, o terror € também
figura metonimica, pois € um efeito
da violéncia e exerce o papel de
sujeito da acao de dirigir, no lugar

do enunciador, e domina o sujeito
de estado. O terror seria, pois, 0O
sujeito do fazer do nivel narrativo. Ele
também se revela explosivo, invisivel,
funebre e fantasma, segundo outro
ponto de vista do eu pressuposto,
simulacro do enunciador. Ressaltam-
se tais atributos do terror, que,
embora invisivel, provoca a morte,
metaforizada em  “funebre”, e
“fantasma”. Nessa perspectiva, o
terror sem rosto é paixao que sofre
o sujeito: vivendo uma rotina violenta
ndo tem rosto/ individualidade/
fisionomia. Portanto, o terror estaria
disseminado nas faces dos habitantes
da cidade, que o enunciador
representa.

E importante citar a grande
presenca de figuras metonimicas
associadas a objetos do universo
do consumo: carro blindado com
seu radiador de vidros negros, o
cheiro de couro, a locao pos-guerra.
Ha também no texto a presenca
de figuras metonimicas, relativas a
partes do ser humano: punho, pulso
no volante. Interrrelacionados, os
dois percursos remetem ao tema da
valorizacao do objeto e da reificacao
do sujeito na sociedade capitalista.
Em nome da conquista dos objetos,
qualificados de forma euforica,
O sujeito se desumaniza, perde a
individualidade e ¢é tomado pelo
terror, ocasionado pela violéncia,
conseguéncia da desigualdade social
que ela gera

Ao se considerar a proposta
da exterioridade discursiva da
perspectiva semidtica, observa-se
gue Freitas Filho estabelece também
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um didlogo intertextual de carater
polémico com o poema “A flor e a
nausea” de Carlos Drummond de
Andrade (1977, p. 140) que faz parte
da obra A rosa do povo cujos poemas
foram escritos entre 1943 e 1945.
Nesse aspecto, vale mencionar figuras
presentes no poema drummondiano:
“rua cinzenta”; “tempo de fezes’;
“mercadorias”; “crimes da terra”;
“asfalto”; “bondes”; “Onibus”; “rio de
acodotrafego” Elasremetemaotema
da vida urbana desumanizada em um
contexto dos anos de 1940, palco da
chamada Segunda Guerra Mundial,
na dimensdo global, e da ditadura
Vargas, na dimensdo nacional, além
de se situarem no sistema capitalista
de producao e consumo.

Os estados de alma do
enunciador perante esse contexto
sao de melancolia, tristeza, revolta,
desesperanca. Janasegunda parte do
texto drummondiano, a figura “flor”,
gque nasce nesse contexto, apesar
do ambiente disforico que a rodeia,
€ dotada de um papel performativo,
furar o asfalto, o tédio, o nojo, o
odio. Dessa forma, o enunciador
drummondiano revela estados de
alma de esperanca, relacionado ao
nascimento da flor, associados ao
tema da reconstrucdo de um mundo
sem odio, sem guerra, contrario ao
cenario de desesperanca da primeira
parte do texto.

O enunciador, em “Ecce Homo”,
dialoga com o texto drummondiano,
ao aludir a flor entre o segundo e
O terceiro versos do poema: “A flor
nao fura mais a dura casca preta”
Desse modo, retoma o estado de
alma de desesperanca, que se

observa na primeira parte do texto
de Drummond, e, ao contrario deste,
sente-se pessimista em relacao ao
contexto sécio-histérico do presente
em que se insere.

Outro didlogo que o enunciador
estabelece em “Ecce Homo” € com
o livro o filosofo Friedrich Nietzche
(2009), do mesmo nome do poema
de Freitas Filho. Nessa obra, o filosofo
alemao sugere gue o ser humano ao
abandonar seus valores essenciais,
entrega-se ao nihilismo, pois suas
acdes, como extensdo da propria
natureza humana, se tornariam cada
vez mais irrefletidas dentro de uma
sociedade materialista. E importante
lembrar qgue Nietzche, nessa obra,
sugere gue uma das consequéncias
da perda dos valores do ser humano
seria justamente a guerra, cujo horror
seria superior a outras guerras ja
vivenciadas pela humanidade. A
figura do “locdo pods-guerra’, no
poema “Ecce Homo”, parece aludir
exatamente a isto: o enunciador,
também projetado num contexto pos-
guerra, revela-se desesperancado
com O universo degradado que se
construiu a partir de entdo, cujo valor
maior € a mercadoria. O didlogo
com a obra de Nietzche parece
ser, portanto, consensual, pois ©
enunciador em “Ecce Homo” também
se revela desesperancado em relacdo
contexto socio-histérico em que se
inseria.

Outro tema presente no poema de
Freitas Filho é a reificacéo humana.
Nessaleitura,ohomemdesumanizado
¢ fadado a um percurso no qual
nao tem rosto ou mesmo voz. Com
0s desenvolvimentos recentes da



semiotica das paixdes, considera-se
gue os sujeitos nao apenas realizam
percursos da acao, mas ainda
sofrem estados de alma. No texto,
O enunciador manifesta um estado
de alma de solidao, estando isolado
por meio das proprias barreiras que
construiu em um contexto de guerra
e violéncia que nos é apresentado.

Portanto, no texto, o sujeito
revela um estado de alma de medo
e se mune de armas, pronto para o
combate, que nao se percebe na
cena enunciativa. De certo modo, € o
medo do “Outro” que leva o sujeito
ao estado de panico, preparando-se
para agir violentamente.

Outro tema presente no poema
¢ o da rotina de uma vida sem
sentido, num ambiente de violéncia
urbana, contexto no qual o homem
vai se tornando nada mais que um
objeto no mundo materialista. Isso
se torna perceptivel nos versos em
gue o enunciador relaciona sujeito
e objetos inanimados. Essas figuras
apresentadas em “Ecce Homo”
remetem, assim, a um cenario de
guerra.

No poema “A flor e a nausea”,
a flor drummondiana, simbolo da
esperanca ou da poesia, consegue,
pois, furar o odio, o tédio. Por sua
vez, em “Ecce Homo”, o enunciador
€ desesperancado e, imerso num
espaco desumanizado, também se
desumaniza, torna-se violento e, ao
mesmo tempo, tomado pelo medo da
violéncia Assim, o ator da enunciacéo
revela-se pessimista em relacdo ao
espaco-tempo em gue se situa.

ldentificamos, no nivel fundamental
do percurso gerativo de sentido

do texto, uma oposicao semantica:
humanizacao versus reificacao em
que os dois termos parecem se unir
num termo complexo, pois o ator da
enunciacao constroi um ser humano
gue caminha para a reificacdo em seu
texto, na medida em que valoriza
objetos do universo do consumo,
como Vvimos. Isso se revela também
no nivel discursivo no qual as figuras
como “terno”, ‘“carro blindado”,
“colete a prova de balas”, “roda de
titanio”, constituintes do universo
da maquina, dos objetos contrasta
com as figuras: ““terror sem rosto”,
“punho”, “pulso no volante” que
se referem ao universo humano,
marcado pelo medo e pela violéncia.
Ja a figura “dentes do radiador”, se
associa ao termo complexo como um
conector de isotopias. Refere-se de
forma metonimica a dentes, que tem
o0 traco semantico /humano/, mas
eles seriam do radiador, metonimia
gue constitui o carro euforizado
pelo sujeito enunciador, e, por isso,
personificado, embora ndo deixe de
ser uma maqguina de guerra contra o
Outro.

4. Resultados parciais

Em “Ecce homo”, o enunciador
mostra-se pessimista com o futuro,
POIS se insere nuMm espaco violento no
qual a propria poesia, metaforizada
pela flor vai perdendo terreno.

Em “A flor e a Nausea” ha referéncia
ao estado de alma de sensibilizacao
do ser humano, provocado pela arte
que teria a funcdo de humanizacdo
de seres pertencentes a um universo
degradado. A arte seria metaforizada
pela flor, que tem o poder de aniquilar
o0 odio, o tédio e o nojo.
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No caso do texto em tela, a alusdo a flor de Drummond, entre o primeiro e o
segundo versos do poema, “Asfalto panico. A flor ndo fura mais/ a dura casca preta”,
enunciada no inicio do texto, alude, de forma disfdrica, ao desencantamento com
o0 contexto presente em que o enunciador se situa e nesse sentido, dialoga com o
poema de Drummond, estabelecendo com ele uma relacdo polémica, ao revelar
gue a poesia, Nndo tem mais o poder de sensibilizar o ser humano, em tempos téo
cruéis, marcados pela violéncia e t




ANEXOS
TRIPTICO

imitando Francis Bacon

O arquiteto

Emparedado ou preparado no quarto-forte
no aparelho sem janela, cada dia

a cabeceira, o copo d’agua

se envenena, escurece, o reldgio

de pulso retroativo, vai em frente
irredutivel, bate seco na quadra

do tempo, na superficie da vida.

Sonho preto de labirintica engenharia

se levanta em linha reta, contra a luz

do sol, ao ar livre, pronto para o assalto.

Homem-bomba

O corpo insuportavel erra, se auto-empurra

calcificado, intramuros, e no caminho.

Atravessa trincheiras incorporando

o entulho das paredes repetentes

entranhadas em si, indissocidveis, com o que tem
de similar a alvenaria: osso, dente, unha, calculo
cumprindo o destino mal tracado nas linhas da méao

Nno seu alcance maximo, e purga, na implosdo da fé.

Ecce homo

Asfalto panico. A flor ndo fura mais

a dura casca preta. O terno, depois

o carro blindado até os dentes do radiador.
Colete a prova de bala, roda de titanio

que o terror sem rosto dirige, explosivo
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invisivel, atras de vidros negros —
funebre e fantasma — cheiro de couro
virgem, carne de caralho, locdo
pds-guerra, punho, pulso no volante

segurando ndo sei quantos cavalos.

(FREITAS FILHO, 2006, p. 52-53) O CAMINHO A MARGINALIZACAO:



ANALISE DAS PAIXOES QUE LEVAM PESSOAS A SITUACAO DE RUA

Gabriel Henrigue HADDAD (UNIFRAN)
Maria Flavia FIGUEIREDO (UNIFRAN)

RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar os relatos de moradores em
situacao de rua sob a perspectiva da Retdrica das paixdes. Espera-se evidenciar
quais as possiveis emocdes (paixdes aristotélicas) despertadas nessas pessoas
para que fossem levadas a essa condicdo de exclusdo social. Para isso, nos
auxiliarédo os autores da teoria Retorica: Aristoteles (2000) (2012), Figueiredo
(2018), Lima (2011), Mateus (2018), Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005),
Perelman (2004), Meyer (2000), Reboul (2004), Ferreira (2010), Figueiredo e
Ferreira (2016), Abreu (2002) e Fiorin (2014). A fim de proceder a analise, foram
efetuadas entrevistas semiestruturadas com moradores em situacao de rua na
cidade de Franca/S&o Paulo para tentar, de forma qualitativa, compreender
se o0 processo de despertar das paixdes influenciou diretamente na tomada
de decisdo dos entrevistados em relacdo a suas condicdes de moradores em
situacao de rua.

PEIEVIC IR EYEY Retorica; Paixdes aristotélicas; Pathos; Pessoas em situacdo de rua;
Marginalizacéo.

ABSTRACT

This paper has the objective to analyze the testimonies of homeless people
from the rhetorical perspective, in particular, from the Aristotelian theory
of emotions. It is expected to evidence the possible Aristotelian passions
(emotions) aroused in those people that led them to their condition of social
exclusion. In order to proceed to the analysis, the following theorists composed
our bibliographical framework: Aristotle (2000) (2012), Figueiredo (2018), Lima
(2011), Mateus (2018), Perelman and Olbrechts-Tyteca (2005), Perelman (2004),
Meyer (2000), Reboul (2004), Ferreira (2010), Figueiredo and Ferreira (2016),
Abreu (2002), and Fiorin (2014). In order to make the analysis process possible,
the testimonies were collected from the selected population in Franca/S&o
Paulo. Through the qualitative analysis, it is expected to answer if the arousing of
the Aristotelian passions influenced directly on the decisions of the population
on their homeless condition.

Rhetoric; Aristotelian passions; Pathos; Homelessness; Marginalization.
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Introducgao

A Retorica de Aristoteles define
em seu cerne, trés meios para que se
possa alcancar persuasao, tambéem
chamados de provas artisticas, sendo
elas: o ethos, o pathos e o logos.
O primeiro (ethos) esta ligado ao
carater do orador, ou seja, a imagem
gue ele constroi de sie que o auditorio
constroi dele, o segundo (pathos)
pode ser caracterizado como as
paixdes (emocdes) despertadas no
ouvinte, e o Ultimo (/ogos) € o tecido
argumentativo do discurso, em
outras palavras, todos os argumentos
de carater logico dos quais o orador
lanca mao para convencer seu
auditorio com seu discurso. Das trés
estratégias citadas, a énfase desta
pesquisa repousara sob a figura do
pathos. Essa escolha se justifica em
funcdo do entendimento de que as
paixdes aristotélicas exercem um
papel de extrema relevancia no que
diz respeito a persuasao. Elencadas
no segundo livro do filosofo de
Estagira, as paixdes vém ganhando
notavel importancia nos estudos
contemporaneos, extrapolando os
estudos da linguagem e da Retodrica
e estendendo seu alcance a outras
areas do conhecimento, como a
Psicologia, Psicanalise, Sociologia
e até mesmo em teorias juridicas.
Norteados por esses conceitos, a
pesquisa a qual este resumo faz
referéncia visa a investigacao de
como os efeitos passionais sao
capazes de persuadir um individuo,
e de como essa persuasaoc age no
carater psicofisico do ser.

Para efetuar tal Iinvestigacao,
partir-se-a da descricao feita por

Aristoteles acerca das paixdes, assim
como de conceitos de estudos mais
recentes dos campos da psicologia,
da sociologia, da antropologia e
do direito. Adotando o meétodo
etnografico, no qual o pesquisador
adentra um grupo social para que o
recorteanaliticosejafeito,eapesquisa
de campo, por meio de entrevistas,
serdo investigadas as possiveis
paixdes despertadas em moradores
em situacdo de rua da cidade de
Franca-SP. Analisando as transcricoes
das falas coletadas desses sujeitos,
buscar-se-a entender as motivacoes
qgue exerceram papel crucial na
“tomada de decisdao” dessas pessoas,
e como as alteracdes psicofisicas,
provenientes da lide com o pathos,
sao capazes de levar um ser ao seu
extremo, submetendo-o a condicdes
de miséria e marginalizacao.

Com base no exposto, acredita-se
qgue esta pesquisa podera contribuir
para O campo tedrico da retorica
por analisar e refletir sobre como a
instancia do pathos influencia na
construcao dos aspectos persuasivos.
Além disso, acredita-se que 0s
resultados obtidos poderdao auxiliar
nos estudos sociologicos e juridicos,
visto que pode haver uma relacao
entre as emocdes despertadas e as
acdes desses individuos a margem
da sociedade.

1. Do referencial tedrico

Para que seja possivel discorrer
acerca das questbes que tratam
da tematica desta pesquisa, o0s
conceitos teodricos que configuram
fundamentam Nnossas bases
conceituais precisam ficar claros.



O livro Retdrica, do filosofo de
Estagira, Aristoteles, servird de
alicerce para toda nossa construcao
tedrica. A obra em qguestao, dentre
0s diversos conceitos tratados, traz
a classificacdo e definicdo de trés
meios artisticos de persuasao: o
ethos, classificado como o carater do
orador, o pathos, que sdo as paixdes
(emocdes) despertadas no ouvinte,
e por fim, o /ogos, que configura as
construcdes argumentativas que
compdem um discurso.

No segundo livro da Retorica,
Aristoteles trata do pathos e expde
em qgue grau o estimulo das emocodes
€ essencial no processo de persuasao
do auditorio. Segundo o pensador, as
emocodes influenciam diretamente na
forma com que interpretamos uma
qguestao e, dessa forma, “os juizos que
emitimos variam conforme sentimos
tristeza ou alegria, amor ou odio”
(ARISTOTELES, 2012, p. 13). A partir
dessa afirmacdo do mestre grego,
fica clara a importancia da lide com
as paixdes em sentido discursivo.

A fim de expandir os estudos no
gue compete as questdes linguisticas
e argumentativas, a pesquisa tambem
se pautara nas obras de Lima (2011),
Mateus (2018), Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2005), Perelman (2004),
Meyer (2000), Reboul (2004),
Ferreira (2010), Figueiredo e Ferreira
(2016), Abreu (2002) e Fiorin (2014)
para seu desenvolvimento.

Propor-se-a, dessa maneira, a
consideracao do fator patético como
imprescindivel no que concerne
as “tomadas de decisbes” dos
individuos. E importante explicar que

essas emocdes, com capacidade de
persuasao, tém carater psicofisico, ou
seja, além de afetar o nivel psiquico,
chegam a alterar questdes fisicas do
ser.

Além disso, € possivel entender que
existe uma relacdo entre as paixdes
despertadas e as acdes praticadas,
tanto em contexto retdrico, quanto
em contextos psicologicos e fisicos.
Utilizar-se-3, como ancoragem para
essa qguestao da psicologia humana,
0s pensadores Foucault (1978) e
Freud (2016). Entende-se, também
que, porsetratardeumestudoemaque
caracteristicas do ser humano e suas
condicdes perante a sociedade serdo
observadas, € de suma importancia
sustentar as concepcdes juridicas
no que diz respeito as garantias
fundamentais; assim, utilizar-se-a da
doutrina de Moraes (2010).

Uma vez expostos os conceitos
gque ampararao a parcela tedrica
deste estudo, o recorte analitico
proposto fica claro em sua escolha e
sua justificativa. Dessa forma, o que
se pretende com o desenvolvimento
desta pesquisa € explorar como as
alteracdes patheticas sao capazes de
levar um individuo ao seu extremo,
colocando-o em condicdes de miséria
e marginalizacao.

2. Andlise retodrico-passional de
relatos de pessoas em situacao
de rua

Devido a extensdo do objeto de
estudo selecionado para a pesquisa,
neste resumo, sera apresentado
apenas um recorte. O recorte
mencionado é constituido pelaanalise
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de trechos transcritos especificos
da entrevista realizada com um dos
sujeitos da populacdo. O objetivo
da analise, como supracitado,
consiste em buscar o carater retorico
passional nas falas dos depoentes
para entender a motivacao maior
capaz de arrebatar esses individuos
ao estado de marginalizacao.

Prezando pelas garantias de sigilo e
confidencialidade dos entrevistados,
conforme previsao legal, foram
utilizados termos de consentimento,
aléem de letras e numeros para a
identificacao dos participantes,
assim, serao identificados como
“participante 17 (P1), “participante 2”
(P2) e assim sucessivamente.

O inicio do discurso de P1 serviu
como identificacdo do entrevistado,
como nome, idade, sexo e género.
Posteriormente, foram levantados
alguns guestionamentos mais
especificos, o que possibilitou o
desenvolvimento.

Durante a entrevista, por mais que
tenha aceitado e concordado com os
termos da pesquisa, P1 aparenta ser
quieto, isso pode ser notado diante
de suas respostas curtas e diretas.

Pbde-se identificar, por meio da
quarta pergunta, que ele ndo havia
nascido na cidade de Franca, mas sim,
em Ribeirdo Preto, aproximadamente
90 km (noventa quilbmetros) de
distancia, e qgue havia deixado a
cidade por ndo se sentir confortavel
perto dos parentes.

Em relacdo a esses parentes, Pl
esclarece ter irmédos em sua cidade
natal:

“Tenho cinco irmas e tenho um
irmao também... todos de Ribeirdo.”

Conseguinte foi levantada a
hipotese de um retorno ao lar, e se
a familia ja havia procurado por ele,
mas foi negada pelo entrevistado.
Questionado sobre a  situacao
financeira em que vivia, de modo
curto, descreve como sendo de
pobreza.

Segundo P1, o gue o motivou
abandonar tudo e viver na rua
foi, segundo ele, brigas entre
seus familiares e o ciime qgue sua
companheira sentia. Ademais,
respondendo sobre a emocao
despertada, o participante cita a
perda da mae na adolescéncia.

Nesse ponto, pode-se levantar
a hipotese da indignacdo, paixao
aristotélica que pode ser definida
como “sentimento de pesar por guem
parece ser feliz imerecidamente”
(ARISTOTELES, 2000, p. 61). P1 pode
sentir indignacao em relacdo a sua
familia, que o abandonou e o levou
a abandonar sua vida. Dessa forma,
enquanto Pl se encontra nessa
situacdo de vulnerabilidade, sua
familia goza da uniao, estabilidade e
amparo de um lar.

Além disso, € passivel de tristeza
perder a mae na adolescéncia, crescer
sem a figura maternal, e isso também
pode causar indignacdo. P1 também
conta gue apds o falecimento, foi
morar com “uma mulher”. Essa, que
se tornou sua companheira, segundo
ele, o traiu por mais de uma vez,
causando brigas e ciumes.

O relato acima descrito elenca
a traicdo como um dos fatores que



o motivou a abandonar o lar. Essa
declaracao evidencia um desconforto
no orador, essa guebra da fidelidade,
e deslealdade que simboliza uma
traicdo pode despertar tanto a paixao
da indignacdo, quanto a do odio, que
podeserdescritaemcomparacaocom
a colera da seguinte forma: “Quem
sente colera gquer gque o causador
de seu tormento sinta, em seu lugar,
seu mal, enquanto quem sente odio
deseja que seu alvo desapareca”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 146). A
guebra da confianca, depositada em
um conjuge € suscetivel de tristeza,
aversdo e dissociacdo e odio, como
vimos. O odio de P1 pode ter sido
outra variante que o levou a sua
condicdo de exclusdo social. Uma vez
qgue, ao sentirmos odio, gueremos
distancia dagueles que despertam
tal sentimento em nos, P1 pode ter
encontrado em seu exilio a distancia
gue seu odio clamava.

Embora P1 ndo tenha se delongado
em suas consideracdes, ainda assim
se tornou possivel a identificacdo de
alguns aspectos passionais em seu
discurso gue possam justificar sua
escolha. Outrossim, € razoavel aludir
outra emocado diante da analise do
fragmento - “Casar de novo, ter uma
casa, ver meus filhos” - por extensao,
a paixdo da emulacdo pode estar
presente nessa fala. Vejamos do
que trata tal paixdo. De acordo com
Figueiredo (2018, p. 147) a emulacao

relaciona-se ao movimento de
imitacao ao outro. Sentimentoem
relacédo aos bens ou conqguistas
de outrem, que consideramos
desejaveis e que estdo ao nosso

alcance. E uma dor sentida, ndo
porgue as outras pessoas tenham
tais bens, mas porgue ndo oOs
temos também, o que nos impele
a querer possui-los.

Dessa forma, por meio do discurso
de P1 e da avaliacdo das possiveis
paixdes presentes em seu relato, é
justificavel afirmar gque a emocao da
emulacdo possa estar presente em
seu testemunho, uma vez que ele
deixa expresso seu desejo de sair de
sua condicao de fragilidade e possuir
uma casa, viver um casamento e
reencontrar seus filhos. P1, mesmo
exilado por seu odio e indignacao
emula valores e bens familiares, da
mesma natureza dagueles dos quais
fugiu anteriormente. Seguindo o
roteiro de entrevistas, esta segunda
analise se materializa diante a fala do,
aqui identificado, P2 (participante 2).

Apds as questdes iniciais, de
identificacdo, durante o percurso
metodoldgico proposto pelas
entrevistas, foi perguntando ao P2
qual foi o maior motivo que o fez
iIr morar na rua, obtendo-se como
resposta:

“Abuso, cruelmentemente da
propria familia dos meus irmaos mais
velho, soO isso, ja deu pra entender?
Dos meus irmaos mais velho, abuso,
pronto. E minha mae nao podia fazer
nada por mim, porgue meu pai ja era
finado.”

Levando-se em conta apenas
esse trecho da entrevista, ¢&
possivel verificar diversas questdes
passionais trazidas pelo P2. O fato
de o entrevistado iniciar sua fala
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com a palavra “abuso”, de imediato,
presume-se um trauma de infancia.

Segundo o dicionario Houaiss,
a termo “abuso”, em sua primeira
definicao € - “uso exagerado, injusto
ou errado” - a outra acepcao trazida
no verbete é - “defloramento, estupro”
- justamente esse sentido que P2
quis explicar em seu depoimento.
Assumir, perante qualquer
circunstancia, ter sido violentado
sexualmente, aparentemente, justifica
a substituicao do termo estupro por
abuso como forma de amenizar toda
a dor causada. A paixao da vergonha,
considerada  por  Aristoteles e
descrita por Figueiredo (2018, p.
146) como uma paixao que “valoriza
a imagem qgue o outro cria de nos;
¢ dor ou perturbacdo em relacao
ao presente, passado ou futuro,
gue achamos gue tendera ao Nosso
descréedito de acordo com a visao de
outrem. Caracteriza a inferioridade
gue sentimos em relacao ao outro”,
pode ser identificada nessa fala,
pois, segundo o autor, ter relacdes
sexuais com guem nao convem e tirar
proveito de pessoas indefesas sao
motivos de vergonha. Essa emocao
torna-se mais aguda qguando se
analisa a expressao “propria familia”.
A proximidade, devido ao parentesco
traz a tona outra paixao aristotélica,
qgue é a indignacado.

No decorrer da entrevista, P2
também faz uso da repeticdo em -
“meus irmaos mais velho” e “abuso”
- isso se traduz como um modo de
confirmar a sua resposta e ndo entrar
em detalhes sobre o assunto, devido
ao incbmodo passional, tanto que

finaliza sua fala com o termo “pronto”,
OU seja, nao havia mais o que dizer,
para o entrevistado aquilo ja estaria
claro.

Dando continuidade a analise
da fala, o participante descreve o
ambiente hostil e degradante em que
vivia. Pode-se, assim, relacionar duas
das paixdes elencadas por Aristoteles
em sua obra: 0 odio e o temor.

Segundo o filosofo, o ddio € um
sentimento intenso de ira e averséao.
Oposto ao amor, pactua com a
inimizade. Ja o temor se configura
como uma situacao de aflicao ou
perturbacdo causada por um mal, seja
ele iminente, seja ruin0so ou Penoso.
S&o temiveis as coisas com grande
capacidade destrutiva, aquelas que
causam danos e levam ao desgosto.

A0 passo que, usualmente, é na
familia onde se busca o amparo,
qguando isso |lhe é negado e trazido
as avessas, torna-se uma situacao
perturbadora, em que o individuo
se vé traido e, conseguentemente,
amedrontado.

Questionado, também, sobre qual
foi a emocao mais forte que ele sentiu
para tomar essa decisdo, obteve-se a
seguinte resposta:

“Eu vou lheresponder agora. Quem
ama cuida, igual coracdo de mae
num tem, sua mae ja tentou te matar,
uma vez? Esse foi o sentimento, que
minha mae tentou me matar uma vez
eu tive que pular a janela de casa e
morar na rua. E o conselho tutelar de
Franca sempre me entregava na mao
da minha familia. Torturado, amarrado
na cama, enfrentando a morte de



NOVO, Mas eu sempre achava uma
gretinha na janela, pulava um espaco
de quase trés metros de altura,
guase guebrava o pé, mas eu ia pra
rua. Quando o conselho tutelar me
achava de novo, as vezes eu tava em
Ribeirao Preto, Ituverava, tava longe
da Franca, as vezes com quatorze
ou treze de idade. Isso foi com a
primeira vez que fui pra FEBEM. Foi
com nove anos gue eu tive que fazer
iSSO, pra sobreviver, neste mundo frio
e cruel que vocé vé, assim como me
encontro agora.”

Nessemomento,antesdeiniciarsua
fala, o entrevistado fez o uso de uma
pausa, pareceu estar se preparando
para a resposta, guando retoma a fala
com a expressao “responder agora”,
O que pode confirmar essa possivel
preparacao.

No percurso de sua argumentacao,
P2 tenta buscar a empatia com
o entrevistador, e isso pode ser
identificado na indagacao - “sua mae
jatentoute matar,umavez?”’. Eletenta
estabelecer em sua narrativa uma
proximidade, algo que o possibilite
compartilhar aquele sentimento
com o outro e demonstrar a paixao
despertada.

Nessa fala, observa-se que a
indignacdo, emocado listada na
obra Retodrica, foi possivelmente
despertada em P2 quando, conforme
relato, foiameacado de morte por sua
mae. Essa paixdo pode ser despertada
por meio do carater, assim como a
pena pelacrenca de que o semelhante
nao merece o mal, aindignacao reflete
pelo entendimento do proximo nao
merecer aquilo que tém, de que a
situacdo nao é proporcional a virtude.

O temor, também se faz presente
nesse discurso, o medo da tortura, do
sofrimento e da morte.

No decurso de sua fala, o locutor
cita sua passagem entre treze
e quatorze anos de idade pela
Fundacao Estadual para o Bem Estar
do Menor (FEBEM), nesse momento,
guestionado sobre o motivo de sua
internacao, ele alega ter praticado o
artigo “157” do Codigo Penal Brasileiro,
tipificado como roubo, e completou
qgue se arrepende “amargamente”
pelo o que fez.

Os demais argumentos utilizados
pelo orador demonstram uma grande
devocao a Deus, no seu discurso,
descreve passagens biblicas e alem
de citar diversas vezes os termos
“Jeova”, “Jesus” e “Deus”. Assim, €&
cabivel que as paixdes do amor e da
confianca estejam presentes em sua
manifestacao.

Por fim, como se pode observar,
as paixdes aristotélicas enumeradas
puderam ter, juntas, um poder
persuasivo, possivelmente,
incontrolavel para P2, fazendo com
gue as emocbdes comandassem, de
fato, o seu julgamento e o colocasse
na situacao em que se encontra
atualmente.

Conforme ja informado
anteriormente, as entrevistas
buscam, por meio das respostas
dos participantes, a identificacdo
de possiveis emocdes despertadas,
gue tenham relevancia na tomada de
decisdo dessas pessoas.

Em um recorte da terceira
entrevista, P3 descreve a situacado
atual em que vive e a tentativa
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frustrada de seus familiares de tira-lo
da rua. No trecho:

“Mas eu que tenho que dar o
primeiro passo Ja quis voltar, mas
NAo CoOM essa aparéncia, porque eu to
assim, como se diz, é... com a feicdo
Nnao assim aprumada dum cidadao,
porgue pessoas que €. a gente que
€ dependente quimico, a pessoa vé a
gente como um animal, um bicho, até
corta a volta na calcada, entendeu?”

Ao citar sua aparéncia, P3
transmite uma latente vergonha de
sua fisionomia. Quando afirma nao
estar “aprumado”, o orador quer
dizer que nao se encontra a prumo,
OuU seja, nao estad alinhado perante a
sociedade. Aristoteles menciona que
a paixao da vergonha causa, naquele
gue a sente, uma preocupacao Nno
estabelecimento de uma boa imagem
perante o olhar do outro, assim, é
provavel que esse sentimento esteja
em evidencia nessa situacao.

Posteriormente, P3 busca
demonstrar uma credibilidade em seu
passado, descrevendo sua profissao
e seu salario, no entanto, no decorrer
da sua fala, ao citar sua ex-esposa,
menciona  seu desapontamento.
Ao dizer que ndo teve o valor, que
julgava merecer, o locutor exterioriza
um presumivel sentimento de tristeza
e chateacdo, o que se assimila, mais
uma vez, a paixao da /indignacio.

No desenvolvimento da entrevista,
P3 justifica que, para nao brigar com
a ex-sogra, achou melhor abandonar
o lar. O convivio entre eles, segundo
relatos, nao era saudavel e por se
sentir, de certa forma, pressionado

financeiramente, a
encontrada foi deixar sua casa.

solucao

Nessa fala, acredita-se conter
duas paixdes aristotélicas, a primeira
€ a cOlera, pois €, de acordo com
Figueiredo (2018, p.146), uma “paixao
[que] reequilibra a diferenca causada
pela insoléncia, pelo despeito e pelo
desprezo. Consiste na tentacao de
causar desgosto ao outro. Tange,
portanto, ao pessoal, a questdes
particulares entre sujeitos”. Como
descrito, ¢ um sentimento dissociador,
proveniente da raiva, o que se justifica
na impossivel convivéncia com mae
de sua ex-esposa. A segunda paixao
€ a calma, que Figueiredo (2018, p.
146) descreve como “o contrario e
talvez o antidoto da colera. Configura
O estado de apaziguamento apos
um tormento estrondoso e recria a
simetria entre os individuos”, e ela
destaca-se no momento em que P3
explica que para evitar brigas deixou
o lar. Mesmo havendo um desdém de
sua sogra, o orador opta por tratar
com indiferenca essa situacao. Dessa
forma, P3 encontrou a calma ao se
desvincular com aqgueles que faziam
parte de seu meio social anterior, ou
seja, ao se distanciar da colera gque
sentia por sua ex-sogra aproximou-
se da calma em seu exilio nas ruas.

Quando questionado sobre a
emocao, P3, visivelmente chateado,
afirma que perder o amor do filho foi,
nas palavras dele, “a coisa mais triste”,
completando com “doido, vé/, eu nao
sei explicar.” Aqui € admissivel elencar
as paixdes do amor e da indignacao.
E o amor paternal, sentimento que
pulsa diante de lacos consanguineos,



de forte afeicdo. Ja a indignacdo
parece presente na tristeza do
orador. Estar longe e ser negado de
uma reaproximacao pode causar um
mal gue se julga ndo merecer.

Mais tarde, respondendo as
ultimas perguntas, P3 demonstra
boa expectativa para o futuro. Por
mMais gue admita ser um “caminho
sem volta”, sonha em retomar suas
atividades, reencontrar com sua
familia, ter uma casa e um carro.

No momento em que fala - “ver o
meu suor escorrer na minha cara” -
P3 demonstrar querer trabalhar duro,
e gue 0 cansaco da labuta parece ser
honroso.

Embora todas as ultimas respostas
possam demonstrar a esperanca, é
no trecho a seguir que ela se faz mais
evidente: “Ajuda mesmo €& a gente
mesmo criar vergonha na cara, mas
buscar nossa felicidade, a gente tem
gue passar uma borracha por cima, &
dificil, mas a gente tem gue tentar”.

A felicidade parece estar acima
de qualquer aparente tristeza, a
expressao “passar uma borracha”
simboliza o apagamento de todo
O passado e de seus males. A
dificuldade é incontestavel, contudo,
deve haver tentativa. A paixdo da
confianca, que, de acordo com
Figueiredo (2018, p. 146) pode ser
descrita como “o oposto do medo”.
A confianca € “acompanhada da
esperanca (antecipacao) das coisas
qgue levam a seguranca como algo
proximo, enguanto as causas do
medo parecem inexistentes ou
distantes”, possivelmente, esta
presente no discurso de P3 por

conta de toda a alusdo ao recomeco,
a reconciliacdo com o passado e
chance de renovacdo com o futuro.
Apesar de acreditar ser dificil, o
depoente demonstra a confianca
a0 expressar a esperanca de poder
mudar a sua situacdo e transformar
sua realidade em algo melhor para si.

Considera¢oes Finais

Conforme ja exposto, a presente
pesquisa busca rever as reflexdes
inerentes a retdrica aristotélica,
principalmente no que diz respeito
ao pathos e as paixdes despertadas
capazes de persuadir e levar o0s
individuos as mais variadas acdes.
Dedicar-se-a, nesse trabalho, a
apresentacao e aplicacdo dessas
teorias classicas da retorica,
concomitantemente, com conceitos
da psicologia e algumas concepcdes
sociologicas e juridicas.

Baseando-se nos relatos dos
moradores em situacdo de rua que
aceitaram, espontaneamente, passar
por entrevistas, que viabilizaram
a composicdo do corpus dessa
pesquisa, podde-se verificar, por
meio de  analises qualitativas
fundamentadas na teoria retorica,
a correlacdo entre os elementos
passionais e as condutas provenientes
das acdes extremadas dos individuos
em questao. Evidencia-se, ainda, uma
possivel correlacdo entre os principais
fatores emocionais que levaram os
moradores a se submeterem a vida
nas ruas. Dessa maneira, este trabalho
abarca também a possibilidade de
um estudo futuro, a luz de aspectos
socioldgicos e juridicos, que seja
capaz de dirimir os efeitos extremos
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do emocional humano, por meio de politicas publicas e assisténcia direta a esses
cidadaos marginalizados.




GOLPE OU /MPEACHMENT? A POLARIZAGCAO MIDIATICA A PARTIR
DAS CAPAS DAS REVISTAS VEJA E CARTA CAPITAL

Hélen Rodrigues SIMOES (UNIFRAN)
Alexandre Marcelo BUENO (UNIFRAN)

RESUMO

A destituicdo de Dilma Rousseff da Presidéncia da Republica em agosto de
2016 inaugurou um dos periodos historicos mais polémicos da histdria recente
do Brasil. Em um cenario fragmentado na discussao sobre se foi impeachment
ou golpe, observamos inumeros guestionamentos partidarios e ideoldgicos.
Esta pesquisa propde analisar oito capas das revistas Veja e Carta Capital para
depreender as significacdes articuladas pela maneira como ambas elaboram
seus elementos discursivos. Este trabalho terd como base a semiodtica discursiva,
com foco no percurso gerativo de sentido, sobretudo na dimensdo polémica. O
gue nos impulsiona é a tentativa de tracar um contexto histdrico-discursivo do
processo de impeachment de Dilma Rousseff, a partir dos julgamentos politicos
e seus conseqguentes conflitos permeados pela polarizacdo politica.

PEIEWIC IR BN Semiotica discursiva; polarizacdo; intolerancia; revistas.

ABSTRACT

The dismissal of Dilma Rousseff from the Presidency of the Republic in August 2016 inaugurated one

of the most controversial historical periods in recent Brazilian history. In a fragmented scenario in the
discussion of whether it was impeachment or a political coup, we observed numerous partisan and
ideological questions. This research proposes to analyze eight “Veja” and “Carta Capital” magazine’s
covers to unravel the articulated meanings by the way both of them elaborate their discursive elements.
This work will be based on discursive semiotics, focusing on the generative path of meaning, especially
on the controversial dimension. What drives us is the attempt to trace a historical-discursive context

of Dilma Rousseff’s impeachment process, based on political judgments and their consequent conflicts
permeated by political polarization.

LAYl Discursive Semiotics; polarization; intolerance; magazines.
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Introducao

O contexto historico-social
do processo de destituicdo da
ex-presidente Dilma Rousseff
foi permeado por uma série de
manifestacdes populares que
comecaram a ocorrer em junho de
2013, pela analogia com o processo
politico de 1964, sobretudo a palavra
“golpe” e o que ela representa,
e pela concomitancia com o0s
desmembramentos da operacéo
“Lava-jato”.

“O gigante acordou!” e “Vem pra
rual” foram algumas das frases mais
exclamadas desde 2013. Influenciados
pelos atos realizados em décadas
anteriores e com meios tecnoldgicos
mais acessiveis que propiciaram
divulgacdes exacerbadas em redes
sociais, manifestantes conseguiram
a anulacdo do aumento do preco
da tarifa dos transportes publicos
em capitais brasileiras. O anseio por
mudanca foi estampado nos rostos
dos manifestantes, cartazes e em
compartilhamentos digitais nas redes
sociais.

Na obra “Radiografia do golpe”,
Souza expde o cenario das
manifestacdes da seguinte forma:

A camisa da selecdo brasileira e
a bandeira nacional se tornaram
0s simbolos que ninguém mais
conseguiu retirar ou sequer
disputar com essa fracdo de
classe. E uma camisa que passa a
mais importante mensagem: “nao
somos de nenhum time”, como
ndo somos de nenhum partido.
Nosso time €& a selecdo, e nds
torcemos pelo Brasil. O ufanismo

do pais dividido gue ndo tolera a
diversidade e ao mesmo tempo
se pbe como uUnico representante
da nacdo, um protofascismo
obvio, ndo so nao foi criticado
pela midia. Foi, ao contrario,
louvado e estimulado (SOUZA,
2013, p. 10D).

Na opiniao de  Souza, a
principal motivacdo foi o discurso
anticorrupcdo. A partir deste, o
objetivo seria o enfraguecimento
dos dois personagens principais do
Partido dos Trabalhadores: o ex-
presidente Luiz Inacio Lula da Silva e,
nagquela ocasiao, Dilma Rousseff.

O “Mensalao”, em 2005 e em 2006,
posteriores escandalos de corrupcao
na Petrobras, sobretudo os seus
desdobramentos na Operacao “Lava
Jato”, iniciada em 17 de marco de
2014, antecederam o cenario politico
recente marcado ainda pela reeleicdo
de Dilma em outubro de 2014. Na
ocasiao, a entdo presidente disputou
sua manutencdo no cargo com O
ex-governador de Minas Gerais e
atual deputado federal por Minas
Gerais, Aécio Neves da Cunha (PSDB
- Partido da Social Democracia
Brasileira). Dilma Rousseff foi reeleita
com 54.501118% de votos, numero
gue corresponde a 51,65% dos votos
validos.

A polarizacao politica ja se
concretizava, indicada sobretudo
pela diferenca infima no percentual
de votos fracionados entre os dois
adversarios politicos representantes

8 Em: <http://www.tse.jus.br/imprensa/noticias-
tse/2014/Dezembro/plenario-do-tse-proclama-
resultado-definitivo-do-segundo-turno-da-eleicao-
presidencial>. Acesso em 26 de agosto de 2019.



do PT e do PSDB. As manifestacdes
do ano anterior e o inicio das
investigacdes da Operacdo “Lava-
jato” contribuiram para a instauracao
de uma crise econdmica e politica que
culminaram na abertura do processo
de impeachment da ex-presidente.

Eduardo Cunha, entdo deputado
federal pelo PMDB (Partido do
Movimento Democratico Brasileiro),
no cargo de presidente da Camara,
aprovou o processo de afastamento,
Nno qual constou como justificativa o
crime de responsabilidade cometido
pela ex-presidente, concretizado por
meio das pedaladas fiscais, definidas
como atrasos de repasse de verbas
a bancos publicos e privados. O
processo deimpeachment foiiniciado
em 2 de dezembro de 2015 e no final
domeés deagostode 2016, nos dias 25,
29 e 31, ocorreram respectivamente,
a etapa final do julgamento pelo
Senado Federal, a visita de Dilma ao
Senado para apresentar sua defesa e
avotacaodacassacaodomandatoda
entao presidente. A entdo presidente
Dilma, primeira mulher reeleita para
chefiar o poder executivo no Brasil,
foi de fato deposta, e em virtude de
uma segunda votacao pelo Senado
Federal também no dia 31 de agosto
de 2016, nao perdeu seus direitos
politicos.

Nos grandes meios de
comunicacdo, o Iimpeachment de
Dilma é considerado constitucional.
Para midias alternativas, o processo
¢ apontado como um golpe
parlamentar. As justificativas de
ambos os lados refletiram uma
divisdo preé-existente, ndo apenas

no cenario midiadtico, como também
nos meios académico, cultural e
econdmico. Esta associacdo com a
palavra “golpe” remete ao contexto
historico e politico estabelecido no
Brasil ha cinquenta e cinco anos.

Todos os fatos e circunstancias,
desde o inicio do processo de
impeachment, foram  veiculados
Nnos mais variados tipos de midias
jornalisticas, a partir de diferentes
abordagens, cumprindo assim, o0
objetivo de difundir a informacao. No
entanto, € a amplitude e a pluralidade
de propagacao das noticias sobre
O mesmo assunto que compde a
proposta de estudo desta pesquisa.

A andlise das capas justifica-se
pela pertinéncia de compreender as
diferentes construcdes discursivas e
ideoldgicas por meio da linguagem.
As duas revistas, Veja e Carta Capital
, foram selecionadas pelo fato de
apresentarem suas publicacbes a
respeito de um mesmo fato histoérico
de forma antagdnica, representando
de certa forma ideologias
explicitamente partidarias.

A Revista Veja, criada em 1968 e
atualmente com distribuicdo semanal,
nos ultimos quinze anos enfatizou
as crises e todas as polémicas dos
governos petistas e inseriu em suas
capas imagens iconicas e marcantes.
Tal postura permitiu, por diversos
momentos, que este periddico fosse
considerado como um veiculo de
comunicacao caracterizado pela
ideologia politica de direita. Por
sua vez, Carta Capital , fundada em
1994, por meio de suas publicacdes
e imagens também representativas
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do cenario politico brasileiro, de
forma bastante explicita e auténtica,
proporcionou indicios, para grande
parte de seus leitores, de ter adotado
uma postura ideoldgica mais a
esquerda do espectro politico.

Conforme afirma José Luiz Fiorin,
em sua obra “Linguagem e ideologia”:

Quandoumenunciador comunica
alguma coisa, tem em vista agir
no mundo. Ao exercer seu fazer
informativo, produz um sentido
comafinalidade deinfluir sobre os
outros. Deseja que o enunciatario
creia no gque ele diz, faca alguma
coisa, mude de comportamento
ou de opinido etc. Ao comunicar,
age no sentido de fazer-fazer.
Entretanto, mesmo que nao
pretenda que o destinatario haja,
ao fazé-lo saber alguma coisa,
realiza uma acdo, pois toma o
outro detentor de um certo saber
(FIORIN, 2005, p. 74).

A construcao de uma capa é
estrategicamente composta pela
relacéo entre o plano de conteudo
e o plano de expressao, a partir
da escolha de recursos verbo-
visuais. A  manipulacdo permeia
esta construcao. O fato de ambas
as revistas selecionadas para este
trabalho, apresentarem  posturas
editoriais  legitimas e  opostas,
reconhecidas a partir da maneira
como veicula as noticias, acentua
ainda mais as comparacdes e analises
as quais este trabalho se propde,
principalmente no que diz respeito
ao antagonismo politico enfatizado
em 2016.

1. Fundamentacao teodrica

A semiotica francesa, semiotica
do discurso ou ainda semiodtica
greimasiana  como  também &
denominada, permite examinar os
procedimentos da organizacao
textual e os mecanismos enunciativos
de producao e recepcao do texto.
Temos como base a analise a partir
do percurso gerativo de sentido,
composto pelo plano de conteudo,
em seus niveis fundamental, narrativo
e discursivo, paralelamente a analise
do plano de expressao, a partir dos
formantes topoldgico, cromatico
e eidético. Este processo é a base
desta pesquisa, pelo fato de fornecer
instrumentos  tedricos  relevantes
para gue possamos captar, a partir
do material selecionado, os recursos
e estratégias devidamente utilizados
para atingir o objetivo especifico de
cada revista.

Para alcancar o0os  objetivos
deste projeto, recorremos a teoria
semiotica de linha francesa,
elaborada por Algirdas  Julien
Greimas e colaboradores. Em
especial, focaremos, inicialmente,
na semiotica padrédo, por meio de
seu percurso gerativo do sentido, na
semiotica das paixdes, assim como
em postulados da sociossemiotica,
de Eric Landowski, e da semidtica
plastica, de Jean-Marie Floch.

Aestruturadenossapesquisasobre
a formulacdo das capas é constituida
pelo percurso gerativo de sentido,
distribuido metodologicamente em
seus niveis fundamental, narrativo e
discursivo, com suas determinacdes



foricas no plano do conteudo. Cumpre
salientar que a ideologia, bem como
a manipulacdo, torna-se presente e
aptaaserexploradano nivel narrativo.
O guadrado semidtico, como modelo
de visualizacdo de relacdes, sustenta
estas relacdes e as operacdes de
Negacao e assercao que o permeiam.

No nivel fundamental, o minimo
de sentido surge da oposicao das
categorias semanticas. Se em
determinada capa, observamos a
oposicdo semantica decadéncia x
ascensdo, por exemplo, iniciada em
um modelo estatico, € a partir da
estruturacao do quadrado semiotico,
que oferece o movimento e a
passagem de uma oposicao a outra,
qgue podemos negar e afirmar em
uma relacao sintatica.

No nivel narrativo, constituido por
sua sintaxe e semantica, deparamo-
NOS com um sujeito e uma relacao que
constroi os elementos. Na conversao
de um nivel ao outro, processa-
se um enriguecimento de sentido,
a partir de um sentido simples e
abstrato, que €& posteriormente
concretizado. Semanticamente,
neste nivel, constam dois tipos de
enunciados elementares: estatico,
OouU seja, enunciado de estado, e
dinamico, definido como enunciado
de transformacao ou enunciado de
fazer.

Na sintaxe narrativa, encontram-se
0S programas narrativos, definidos
por Barros como “um enunciado
de fazer que rege um enunciado de
estado. Integra, portanto, estados e
transformacdes” (BARROS, 2005,

p. 24). A partir deste conceito,
sdo caracterizados dois tipos de
programas narrativos: competéncia e
performance. Esta pressupde aguele
e ambos definem o percurso, imersos
em uma relacdo de hierarquia.

O encadeamento de programas
narrativos compde O percurso
narrativo, que por sua vez engloba
O percurso do sujeito. Este é
subdividido em percurso do
destinador-manipulador e percurso
do destinador-julgador. Conforme
explica Barros:

No percurso do destinador-
manipulador, o programa de
competéncia € examinado ndo na
perspectiva do sujeito de estado
gue recebe os valores modais,
mas do ponto de vista do sujeito
doador ou destinador desses
valores” (BARRQOS, 2005, p. 30).

Podemosrelacionar, portanto, estes
conceitos ainda com as subdivisdes
da semantica narrativa, com suas
quatro modalidades: querer, dever,
poder e saber, que sao distinguidas
na modalizacao do fazer como fazer-
fazer e ser-fazer, e na modalizacao
do ser como veridictdoria e demais
modalizacoes.

Jd o percurso do destinador-
julgador € vinculado a sancdo do
sujeito. Esta pode ser cognitiva,
ou seja, ligada a interpretacdo, ou
pragmatica, relacionada a retribuicao.
A modalizacdo veridictoria,
sobretudo, estard presente nas
analises as quais esta pesquisa se
propde, pois & referente a relacdo
do sujeito com o objeto, quer seja
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esta verdadeira ou falsa, mentirosa
ou secreta. Este conceito transpassa
a confeccao das capas das revistas
e seus conteudos, manipulatorios
ou nao, dirigidos aos leitores e
consumidores. No caso de nossos
objetos de analise, devera prevalecer,
portanto, primeiro o posicionamento
editorial das revistas, (destinadores-
Mmanipuladores), e posteriormente,
a sancao cognitiva que concerne
com mais frequéncia a relacao
estabelecida entre a elaboracao de
conteudos midiaticos e a maneira
como estes atingem seu publico-alvo.

No percurso narrativo da
manipulacao, o) destinador  é
diferente do sujeito da acdo, pois
¢ o actante que transforma a
competéncia do sujeito da acédo.
Trata-se de influenciar o outro para
que este realize determinada acdo. O
sujeito que transforma competéncia
¢ o destinador, pressupde um
destinatario, doa competéncia para o
outro e realiza um “fazer persuasivo”.
Instaura-se uma relacao de
comunicacao, em gue o destinatario
cumpre um “fazer interpretativo”.
Esta relacdo ultrapassa o ato de
emissao e codificacdo da mensagem.

A Manipulacao compreende
quatro classes: tentacao e seducao,
segundo o querer, e intimidacao e
provocacao, segundo o poder. O leitor
pode ndo se deixar ser manipulado e
neste caso, de acordo com Barros,
ocorre uma recusa a participacao
no jogo proposto pelo destinador,
em virtude da existéncia de valores
desiguais. A manipulacdo obtéem
éxito quando o destinatario aceita os

valores ofertados pela destinador-
manipulador.

Os programas sao definidos
pela relacdo de conjuncdo ou de
disjuncédo. Em outras palavras, ha
programas narrativos de aquisicao
de objeto, ou seja, do valor que
este objeto possui, e de privacado
de objeto, respectivamente. Faz-se
oportuno ressaltar que na sequéncia
deste conceito, as narrativas sao
estabelecidas por polémicas, nas
situacdes em que, interessados em
um mesmo objeto, dois sujeitos
passam a disputa-lo. Na oposicao
midiatica das duas revistas, Vea e
Carta Capital ,a polémica é instaurada
justamente devido a este conceito.
Ambas concorrem para convencer
o leitor, cada qual composta por seu
viés ideoldgico em sua proposta de
material.

Na sintaxe narrativa da Semiotica,
encontramos duas formulacdes
distintas, por meio das Qquais ¢€
possivel definir a narrativa: como
mudanca de estados e como
sucessao de estabelecimentos
e rupturas de contratos entre
destinador e destinatario. Nesta
pesquisa, por tratar da analise da
elaboracao de textos sincréticos que,
como todo texto, visa a manipulacao,
podemos dizer que o “destinador
revista” propde um “contrato” com
seu “destinatario leitor”, que pode
adquirir e se interessar pela leitura do
material proposto, ou pode recusar,
ignorando aquele conteuddo.

Em geral, cada leitor se inclina a
procurar ou a adquirir determinado
conteudo que apresente um



raciocinio ideoldgico semelhante ao
seu. Em “Interacdes Semidticas”, Eric
Landowski afirma:

Diferentemente da programacao
que  “encerra” 0s actantes
em “papeis tematicos”
predeterminados e imutaveis
(em outras palavras os reduz ao
estatuto das coisas), os calculos
e manobras estratégicas de um
“manipulador” pressupdem que
ele vé, de forma certa ou errada,
naguele para guem ele se dirige,
um interlocutor (adversario ou
parceiro potencial) dotado de
um minimo de clarividéncia e de
certo grau de livre-arbitrio. Se ele
busca influencia-lo, é porque ele
o supde capaz de escolher com
conhecimento de causa o que ele
decide. E se tenta persuadi-lo, é
porgue o cré habil para julgar o
valor dos valores que lhe propde.
Manipular € portanto, antes
de tudo, reconhecer o outro
como um sujeito “competente”,
cuja competéncia é analisavel,
tecnicamente, em termos de
modalidades (LANDOWSKI,
2017, p. 17).

Landowski acrescenta ainda que
a manipulacdo ultrapassa a ideia
de fazer-crer, sendo portanto, o
que ele define como regime de
relacdes intersubjetivas de inspiracao
juridico-econdmica e instrumento de
regulacdo das trocas de valores.

Barros elenca trés procedimentos
qgque podem ser utilizados pelo
enunciador  para influenciar o
enunciatario: implicitar ou explicitar
conteudos, a pratica de determinados
atos linguisticos e a argumentacao.
Torna-se ainda necessario distinguir

convencer e persuadir. O primeiro
¢ definido como ato de fazer-crer
e o0 segundo como fazer-fazer. Nas
manifestacdes iniciadas em 2013 por
todo o Brasil, por exemplo, podemos
observar que foram atingidos ambos
0s objetivos, de fazer-crer e fazer-
fazer, pois para serem impulsionados
e protestarem por seus propositos, os
manifestantes precisaram acreditar e
agir.

As paixdes, efeitos de sentido
produzidos nos textos, sao ligadas
a organizacao narrativa dos textos e
possuem um jogo de modalizacodes.
S&o marcadas pela aspectualizacao
e pela tensividade. Os efeitos
passionais sao subordinados
a organizacao narrativa dos
textos. Para compreender um
sentimento manifestado como
odio ou intolerancia, em especial a
intolerancia politica, tematica que
nos interessa, € preciso compreender
e pressupor a organizacao narrativa.
A respeito do aspecto manipulatorio,
Greimas e Fontanille afirmam: “uma
vez manipulado ou persuadido, ou
tornado apto, o sujeito apaixonado
refugia-se ou acha-se treinado em
seu imaginario, antes de renunciar
a acao ou precipitar-se: assim
funciona o medo, por exemplo, ou,
como se vera, o ciume” (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993, p. 133).

Classificadas em malevolentes e
benevolentes, as paixdes definem-se
NO primeiro caso no anseio de afetar
negativamente, por meio da raiva, do
odio, da ira, dentre outras gradacodes,
guem O sujeito considera que nao
cumpriu um contrato estabelecido.

=
<C
=
=
=
=
3
3
)
=2
S
=
—
=
]
<
@
2
o
%]
|
o
L
(&)
Q
x
<
=
=
|
%)
>



=
=T
o
=
=
=)
3
S
Z
=
()
=
—
=
L
<
@
D
od
%]
Ll
o
Ll
=)
o
@2
<<
=
=
Ll
%)
<

De acordo com Barros, “o sujeito
da malevoléncia vive as paixdes da
hostilidade, da antipatia, da aversio,
enguanto os sujeitos que podem
reparar a falta sofrem o odio, a colera,
a raiva ou o rancor’” (BARROS, 2005,
p. 52). J& no segundo conceito, sao
constituidas pelo “sentir-se realizado”
guando algum contrato foi cumprido
com éxito e como consequéncia o
sujeito e conduzido a num sentimento
de satisfacdo e de realizacao.

O medo e odio, por exemplo,
sdo valorizados negativamente. Nos
discursos politicos ou em cenarios
em que estes sdo noticiados, bem
como na construcao de conteudos
midiaticos, o medo ¢ abordado como
forma de persuadir o leitor ou o
ouvinte.

Nos materiais construidos por
um discurso pro-impeachment e no
cenario das manifestacdes iniciadas
em 2013, & possivel identificar o
medo, inclusive, como propulsor de
um contexto que enfatizou o fracasso
petista frente ao poder executivo
no Brasil nas quase duas Uultimas
décadas, o receio da perpetuacao do
referido poder e o que isto poderia
ocasionar, negativamente, sobretudo
Nno cenario econdbmico. A coragem,
evidenciada nas manifestacbes e
na veiculacao destas, €& valorizada
positivamente.

O nivel discursivo, também
formulado sintatica e
semanticamente, ¢ aquele em qgue
a instancia da enunciacdo do texto
mais adquire destaque. Trata-se da
instancia pressuposta no discurso
e responsavel pela producdo de

uma dada organizacao narrativa,
composta pela escolha de valores,
de tipos de contrato e pelas escolhas
do nivel fundamental. A instancia
engloba o sujeito da enunciacao, que
enuncia em determinados tempo e
espaco.

Na sintaxe discursiva, com base
na definicdo de instancia, podemos
observar a existéncia de um ator,
de um tempo e um espaco gue sao
produtosdeoperacdesdedebreagem
ou embreagem. A debreagem
enunciativa produz efeitos de
proximidade e de subjetividade,
enquanto a debreagem enunciva
elabora efeitos de distanciamento
e de objetividade. Estas operacdes
sdo utilizadas como estratégias que
O sujeito da enunciacao utiliza na
construcdo do discurso. Todas sao
criadas em decorréncia da acao de
um sujeito e da manipulacdo de um
enunciador para um enunciatario.
Os conteudos midiaticos recebem o
efeitodeobjetividadecomopropdsito
de convencer o enunciatario de que
trazem uma verdade, estampada na
capa ou no titulo de uma noticia.
Ao utilizar certas estratégias, o
enunciador €& também responsavel
pela constituicdo do enunciatario.

Esta pesquisa abrange, dentre
outros, ointuito de tracar um contexto
historico-discursivo do processo de
impeachment de Dilma Rousseff,
conforme j& explicitado. E por meio da
semantica discursiva que poderemos
encontrar as determinacdes socio
historicas, visualizadas inclusive a
partir da escolha dos temas e figuras
gue carregam consigo questoes
implicitas socialmente.



2. Metodologia

Trata-se de uma pesquisa
qualitativa, de cunho bibliografico.
Foi estabelecido um recorte do
corpus, em um periodo delimitado,
gue propicie ser tracada uma
linha cronoldgica para a analise
comparativa do material.

3. Analise piloto do corpus

O material proposto para
recorte metodoldgico representa o
posicionamento ideoldgico e politico
das duas revistas. No processo
inicial de analise, verificamos que as
revistas constroem o simulacro dos
adversarios politicos e os sancionam
negativamente. Encontram-se, de
um lado, referéncias a queda do
Partido dos Trabalhadores e da ex-
presidente Dilma Rousseff, com
imagens e alusdes a sua destruicao.
Em contraponto ideoldgico, as
demais <capas da outra revista
optaram por comparar O Processo
de impeachment ao golpe militar de
1964, representar com fotografias a
conspiracao politica que acelerou o
processo e enfatizar a figura de uma
entao presidente isolada.

Figura 1. Capa da edicdo 2474

Fonte: Veja. S&do Paulo. Editora Abril, edicdo 2474,

ano 49, n. 16, 20 de abril de 2016
Figura 2: Capa da edicdo 898

’:,' EXCLUSIVO: MEIIE POZA ACONTADORA DE
- YOUSSEF, £ OCUMENTOS REVELAM 0S
HASTIDDRES ILEGAIS DA DPERY CI LAVA JATO

f Republl uéta-
das bananas

Fonte: Carta Capital . S&o Paulo. Editora
Confianca, edicdo 898, ano 22, 19 de abril de 2016

3.1 “Fora do Baralho

A capa da revista Veja sob analise
inicial pertence a edicao 2474,
publicada em 20 de abril de 2016,
trés dias apos a votacao do processo
de impeachment pela Camara dos
Deputados. A revista estampa o
titulo “Fora do baralho” e logo abaixo,
traz escrito: “Com ou sem vitoria
na batalha do impeachment, Dilma
ja perdeu a batalha do poder. Seu
governo esfacelou-se e a presidente,
abandonada pelos aliados, nao
comanda mais o Brasil”.

No nivel discursivo, observamos
uma debreagem enunciva, que
nos apresenta a um efeito de
distanciamento e objetividade, que
extrai a entdo presidente Dilma
Rousseff do poder de seu cargo.
A capa organiza seu discurso por
meio de uma tematizacdo e uma
figurativizacdo particular para a
construcdo de parte do sentido
do texto. E possivel perceber
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figuras emblematicas como a faixa
presidencial, que compde a imagem,
sendo esta uma versao fotografica
oficial da presidéncia da republica.
E importante salientar que esta
imagem, centralizada na capa, é
propositalmente  rasurada, como
se alguém tivesse tentado retira-la
parcialmente de determinado local, o
gue se assemelha com a situacao na
qualaentado presidente seencontrava,
com a abertura do processo de
impeachment. Cumpre  salientar
qgue esta rasura na imagem remete
a uma agressividade, sobretudo
por estar simbolizada na face da
entdo presidente Dilma Rousseff.
Figurativizam-se, portanto, temas
como uma democracia estremecida
e a expressao “fora do baralho” ja
antecipa uma desqualificacédo de
Dilma Rousseff, descaracterizando-a
de seu cargo de presidente.

No nivel narrativo, determinado
pelas transformacdes de estado,
temos o sujeito, a presidente
Dilma Rousseff, inicialmente em
conjuncdo com seu objeto-valor
(poder). Posteriormente a um evento
transformador (abertura do processo
de i/mpeachment e votacdo pela
Camara dos Deputados), este sujeito
passa a ficar em disjuncdo com o
objeto-valor.

A ideia de representar Dilma como
“cartaforadobaralho”carregaconsigo
uma sancao negativa com relacdo
a entdo presidente. Na classificacao
referente a interpretacao veridictoria
dos estados da sancao cognitiva,
ordenados como verdadeiros (que
parecem e sao), falsos (que nao

parecem e nao sao), secretos (que nao
parecem, mas sao) e mentirosos (que
parecem, mas nao sao), percebemos
O primeiro estado mencionado, o

verdadeiro, caracterizando uma
figura politica que parecia estar sendo
destituida, eliminada, e de fato estava,
a partir da votacao do processo de
impeachment. A destituicdo ocorreu
porque a entdo presidente foi, na
sancao, reconhecida como sujeito
iIncompetente.

No nivel narrativo, importam dois
tipos de enunciados elementares:
enunciados de estado e de fazer. No
primeiro, o sujeito estd em relacado
de conjuncdo ou disjuncdo com
determinado objeto, e no segundo,
ocorre uma transformacao nesta
relacdo estabelecida. O programa
narrativo sinaliza esta mudanca de
estado apds o enunciado de fazer
“votacao”, sendo antes uma relacao
de conjuncao e posteriormente uma
relacdo de disjuncao, na gual tem-se
Dilma Rousseff como sujeito excluido.
Nesta exclusdo, Dilma encontra-se
em disjuncao com relacdo aos demais
politicos da base aliada e de oposicao
a0 seu governo e com relacdo
também ao proprio enunciador.

Ha ainda uma correlacdo com
a descontinuidade, ressaltada
posteriormente no nivel fundamental,
guando confrontada com a
continuidade, e a transformacao
de Dilma Rousseff (eleita
democraticamente em outubro
de 2014), ex-presidente destituida
do cargo (acusada de crime de
responsabilidade fiscal e improbidade
administrativa). Esta descontinuidade



€ associada a mudanca de estado,
sustentacdo do nivel narrativo, e pode
ser associada inclusive ao caminho
historico da democracia no Brasil,
percurso este marcado por decisivos
acontecimentos.

Ja no nivel fundamental, podemos
tracar uma oposicao semantica
pela relacdo de continuidade
versus descontinuidade, referente
a permanéncia ou nao de Dilma
Rousseff em seu cargo. A alusao
a esta interrupcdo do mandato
da ex-presidente, salientada pelas
imagens e expressdes escolhidas,
configura esta descontinuidade.
No nivel fundamental, embasado
por elementos mais abstratos e
responsaveis pela producdo e
compreensao de determinado
discurso, ¢ o momento da analise
fundamentado pela oposicao.
Logo, os termos continuidade e
descontinuidade sdo elementos que
se opdem, pois consideramos que
para prevalecer a democracia, €
necessaria a permanéncia durante os
quatros anos de mandato no cargo
para o qual tenha sido eleito. Por
outro lado, havendo a interrupcao
de determinado mandato, esta
democracia ¢ abalada, sofrendo
interferéncias que marcam a
descontinuidade.

Na sintaxe, nesse nivel, prevalecem
as operacdes de negacao e de
assercdo. Neste caso, a categoria /
continuidade/ vs. /descontinuidade/
indica a afirmacdo do poder em /
continuidade/ no momento anterior a
votacao pela Camara dos Deputados,
a negacdo desta /continuidade/

apos a votacdo e afirmacdo da /
descontinuidade/ apds a votacao.

O termo/continuidade/ pressupde
o termo /descontinuidade/. Na
operacao de negacdo a cada um
dos contrarios, encontramos dois
contraditorios:  /ndo-continuidade/
que é contrario de /continuidade/ e /
nao-descontinuidade/querepresenta
o contradrio de /descontinuidade/,
conforme ilustramos abaixo:

CONTINUIDADE ------ DESCONTINUIDADE
NAO-DESCONTINUIDADE ------ NAO-CONTINUIDADE

3.2 “Republiqueta das bananas”

A revista Carta Capital trouxe em
sua edicao 898, veiculada em 19 de
abril de 2016, o titulo “Republiqueta
das bananas” juntamente a uma
imagem da cantora Carmen Miranda.
Na partesuperiordacapa, esta escrito:
“Exclusivo: Meire Poza, a contadora
de Youssef e os documentos que
revelam os bastidores ilegais da
operacao Lava Jato”.

No nivel discursivo, nota-se uma
debreagem enunciva. A expressao
“Republiqgueta das bananas” refere-
se ao termo criado em 1904 por
William  Sydney Porter, escritor
americano, mais conhecido pelo
pseuddnimo de O. Henry. O escritor
criou esta expressao em um conto
cuja historia se passou no pais ficticio
“Anchuria”. Segundo historiadores,
a “republica das bananas” era na
verdade o pais de Honduras, que
na época, produzia grande volume
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de bananas e dependia comercial
e economicamente de empresas
americanas. Honduras é relacionada
ainda a golpes de Estado, como o
ocorrido em 2009, por meio do qual
0 entdo presidente Manuel Zelaya foi
deposto de seu cargo. A expressao
foi utilizada também na filmografia
da cantora Carmen Miranda, em
1939, na obra “Banana da terra”.
Desta vez, o enredo se passava em
“Bananolandia”, cidade que havia
produzido uma guantidade excessiva
de banana e ndo conseguia vender
toda a producdo da fruta. O termo
“republiqueta”, €& usado inclusive
por meio de sufixo diminutivo, para
“empobrecer” ainda mais a ideia a
gue se refere.

Na capa em questdo, a edicao
faz uma critica ao periodo pré-
impeachment na ocasiao da
publicacéao, tracando paralelos
condizentes com a figurativizacdo
de temas que fazem referéncia
a subordinacao politica e a uma
circunstancia politica considerada
enfraquecida pela revista. A
expressao conduz a um conceito
de apatia e indiferenca por parte da
populacdo, no que diz respeito aos
cenarios politico e econdmico.

No nivel narrativo, utilizado para
caracterizar as transformacdes de
estado, podemos analisar o sujeito
Brasil em conjuncao com o objeto-
valor  democracia, ou mesmo
soberania. Apos a instauracao de um
evento transformador (abertura do
processo de impeachment e votacao
pela Camara dos Deputados) este

sujeito entra em disjuncédo com o
objeto-valor.

No nivel narrativo, formulado
por uma sequéncia de quatro
fases (manipulacdo, competéncia,
performance e sancdo), esta edicao
darevista Carta Capital promove uma
sancao negativa contra a democracia,
considerando o estado resultante
“mentiroso”, que representa o sentido
de que algo parece, mas nao é.

No nivel fundamental, temos uma
oposicao semantica de liberdade
versus opressao. Nas operacdes
sintaticas de assercao e negacao
Oobserva-se a seguinte relacao: a
categoria /liberdade/ determina
a afirmacdo da democracia, da
competéncia e poderio da entdo
presidente Dilma Rousseff anterior
a votacao do processo pela Camara
dos Deputados. Em seguida, tem-
se a negacdo desta /liberdade/, o
gue coloca em risco e desestabiliza
O governo da entdo presidente e,
por fim, a afirmacdo da categoria /
opressao/ apods o fim da votacao.

O termo/liberdade/ pressupde o
termo /opressdo/. Na operacdo de
negacao a cada um dos contrarios,
existem os contraditérios: /ndo-
opressdo/ que é contrdrio de /
opressdo/ e /ndo-liberdade/ que
indica o contrario de /liberdade/.

LIBERDADE ------ OPRESSAO
NAO-OPRESSAO ------ NAO-LIBERDADE



Consideracdes Finais

A partir da analise prévia que fizemos de duas capas relacionadas ao tema da
destituicao de Dilma Rousseff, pudemos observar inicialmente que cada uma
POSSUi uma organizacao narrativa distinta a partir da qual cada enunciador
vai se posicionar em diferentes espectros ideoldgicos e politicos sobre o
acontecimento mencionado.

Assim, a revista Veja apresenta uma sancao bastante agressiva em relacao
ao sujeito Dilma Rousseff, figurativizando um gesto que visa a apaga-la do
momento politico do pais. Ja a revista Carta Capital apresenta uma sancao
sobre o processo politico e democratico brasileiro por um viés irénico, na
medida em gque retoma o tema do pais que Nnao possui uma democracia plena
com instituicdes que primam pela impessoalidade.

Neste inicio da primeira analise, ainda no plano de conteudo, observamos que
Veja e Carta Capital possuem alinhamentos ideoldgicos nitidamente opostos.
Amlbas as revistas promovem uma sancao, ainda que de forma distinta. Veja
expressa um posicionamento direcionado a imagem de Dilma Rousseff, de
forma inclusive mais explicita. Carta Capital , por sua vez, destaca a ideia de
democracia e retoma elementos historicos e externos para conduzir a esta
sancao.

Ainda nao iniciamos a abordagem do plano de expressao, responsavel
por suportar o significado do texto e por viabilizar sua percepcado sensorial.
Pretendemos nos basear nos estudos de Jean-Marie Floch, a respeito desta
relacdo motivada entre o plano do conteldo e do plano de expressao. Pela
tipologia do corpus selecionado, o semissimbolismo devera ser também
explorado, por permitir que examinemos categorias do conteddo associadas
com categorias da expressao, em uma aproximacao com o sistema de simbolos.

X SEMINARIO DE PESQUISA EM  LINGUISTICA DA UNIFRAN
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A GRAMATICA E A LINGUA VIVA NA PERSPECTIVA DE BAKHTIN: o ensino
de oracoes coordenadas e subordinadas

Jéssica Duarte de SOUZA (UNIFRAN)
Camila de Araujo Beraldo LUDOVICE (UNIFRAN)

RESUMO

O ensino da analise sintatica, ha muito tempo, vem provocando nos alunos uma
aversao as aulas de Lingua Portuguesa que, muitas vezes, estao baseadas apenas
nas gramaticas tradicionais. O objetivo deste estudo é compreender as licdes
de Bakhtin como professor e verificar como podemos coloca-las em pratica no
ensino fundamental. O presente trabalho justifica-se pela importancia que essa
pratica adotada pelo filosofo da linguagem podera ter no dia a dia do professor
de Lingua Portuguesa, pelo fato de tornar o ensino de gramatica mais interessante
e Vivo para os alunos. A analise sera qualitativa, de modo descritivo, por meio de
uma pesquisa de campo. A pesquisa comprovou gue a estilistica bakhtiniana pode
contribuir para um conhecimento ativo dos processos da lingua viva e da lingua
literaria.

PEIEVIEIR A V] Gramatica; Estilistica; Bakhtin.

ABSTRACT

The teaching of syntactic analysis, for a long time has provoked in students
an aversion to the Portuguese language classes, which are often based only
traditional grammars. The purpose of this study is to understand Bakhtin’s lessons
as a teacher and to see how we can put them into practice in elementary school.
The present work is justified by the importance of the practice adopted by the
language philosopher that may have in the daily life of the Portuguese language
teacher, because it makes the teaching of grammar more interesting and alive
for the students. The analysis will be qualitative, descriptively, through a field
research. Research has shown that Bakhtinian stylistics can contribute to an active
knowledge of the processes of living language and literary language.

IR Grammar; Stylistic; Bakhtin,



Introducao

Ao longo dos anos, o ensino
de gramatica tem sido o alvo de
pesquisas, debates, reflexdes e tema
de muitos congressos. Desde 0s anos
60, tem-se observado o pouco éxito
dos estudantes brasileiros quando se
trata das aulas de Lingua Portuguesa.
A palavra “gramatica” causa
ingquietacdo em muitos alunos. O livro
Emilia no pais da gramatica, escrito
por Monteiro Lobato, nos mostra que
essa aflicédo a respeito do ensino da
gramatica vem de longe. Em uma
conversa com sua avo, Pedrinho diz:
“Se meu professor ensinasse como
a senhora, a tal gramatica virava
brincadeira. Mas o homem obriga
a gente a decorar uma porcao de
definicbes que ninguém entende”
(LOBATO, 2004, p.7).

As discussdes em torno da lingua
materna sao diarias. Muitos ainda
acreditam que a aula de Portugués
deve ter como objetivo somente o
ensino pautado pela norma culta.
Acredita-se que a lingua é uniforme,
sem variacado, sem adequacao a
situacéo em que € empregada.
Evidenciamos que a norma culta nao
deve ser tida como a unica norma
linguisticamente valida. Porém, deve
ser, sim, usada, de forma adequada,
guando a ocasiao assim o exigir.

Escolhemos analisar uma parte
da gramatica, a analise sintatica do
periodo composto. Pesquisamos
sobre o estudo das oracdes
coordenadas e subordinadas, unindo
gramatica e estilistica. Dessa forma,
esta pesquisa tem como objeto de

estudo o ensino do periodo composto
por coordenacao e subordinacao
com base na estilistica bakhtiniana. A
hipotese deste trabalho € a de que é
precisoque oensino dagramaticaleve
em conta seu significado estilistico.
Sem a abordagem estilistica, o
estudo da sintaxe ndo enriquece a
linguagem dos alunos e, privado de
qualguer tipo de significado criativo,
nao lhes ajuda a criar uma linguagem
propria.

O livro Questdes de estilistica no
ensino da lingua (2013), obra em que
Bakhtin apresenta a experiéncia que
teve na RuUssia entre 1942 e 1945,
periodo em que ele era professor em
duas escolas, € o que mais incentiva
nossa proposta de intervencao
neste trabalho. A obra apresenta
um metodo que € centrado na
reescrita das oracdes subordinadas
sem conjuncdes, modificando-as
em subordinadas com conjuncoes,
mostrando aos estudantes que, nas
subordinadas sem conjuncao, ha uma
mMaior expressividade e dramaticidade
em relacao as subordinadas com
conjuncdes. Bakhtin  desenvolve
uma metodologia de ensino que €
voltada ao processo de nascimento
da individualidade linguistica dos
discentes.

Sendo assim, pretende-se
compreender os ensinos de Bakhtin
qgue, durante a Segunda Guerra
Mundial, foi professor na RuUssia.
Naguele periodo, escreveu algumas
licbes sobre o ensino de gramatica,
as quais verificamos como podemos
coloca-las em pratica atualmente. A

=
<C
=
=
=
=
3
3
)
=2
S
=
—
=
]
<
@
2
o
%]
|
o
L
(&)
Q
x
<
=
=
|
%)
>




=
<T
o
=
=
=)
=1
(=]
S
—_
&
>
(]
=
—
=
Ll
<
@
o)
o
wn
Ll
o
Ll
o
)
o
<
=
=
L
wn
>

seguir, parte-se, para uma explicacao
sobre a estilistica na perspectiva do
filosofo da linguagem.

1. O papel da estilistica nas aulas
de lingua materna

O ensino de gramatica sempre
fol um ponto de criticas e iniciativas
na busca por uma aprendizagem
da lingua de modo mais reflexivo e
funcional. Dentre os estudos, estao
as reflexdes do russo Mikhail Bakhtin,
gue nos fascina ao revelar sua
pesquisa feita quando foi professor.
A obra Questbes de estilistica no
ensino de lingua, foi publicada em
traducao direta do russo por Sheila
Grillo e Ekaterina Volkova Ameérico,
e com apresentacao de Beth Brait
pela Editora 34. O livro nos viabiliza
apontamentos relevantes acerca do
ensino de lingua, com o objetivo de
desenvolver um fazer pedagogico
gue estimule nos alunos a sua
individualidade linguistica.

As reflexbes de Bakhtin sao
importantes e podemos afirmar que
sdo contemporaneas, uma vez que
nos conduzem a (re)pensar a pratica
tradicional do ensino de lingua
materna, téo discutida na atualidade.
Podemos dizer gue Bakhtin estava
vigilante e preocupado com o ensino
que, “tratando abstratamente a
lingua, ndo lograva de fato ensinar
seu comportamento vivo aos alunos”
(BAKHTIN apud BRAIT, 2013, plD.
Para Bakhtin (2013), o lugar que
O ensino da gramatica ocupa na
escola necessitava de ser revisto,
analisando que uma certa estilistica
poderia, “se articulada a gramatica,
auxiliar os professores e levar os

alunos a um conhecimento ativo de
procedimentos caracteristicos da
lingua literaria e, também, da lingua
do cotidiano, da lingua viva, em uso”
(BAKHTIN apud BRAIT, 2013, p.11).

Uma importante ferramenta
utilizada em sala de aula é o livro
didatico e, em sua época, Bakhtin
ja fazia criticas relacionadas aos
manuais. Bakhtin (2013) nos lembra
que “os livros que concorrem hoje
0s programas oficiais do governo
nao correspondem, enquanto
volume de investimento publico
e privado, a Iindices de melhora
na leitura e producdo escrita e
oral dos alunos” (BAKHTIN apud
BRAIT, 2013, p.13). Segundo Bakhtin
(2013), “os exercicios do manual
desorientam tanto os professores
qguanto os alunos. Os exercicios, que
parecem ser orientados aos aspectos
estilisticos e relacionados com a
selecao dos sinbnimos gramaticais,
de fato ndo abordam esses aspectos”
(BAKHTIN apud BRAIT, 2013, p.13).
Os alunos, em certos exercicios, nao
entendiam para que eles serviriam na
vida, no seu dia a dia. Bakhtin (2013)
entdo propds uma metodologia
em suas aulas, tentando articular a
concepcao dialdgica de linguagem
e o0 aprendizado para o ensino de
guestdes de gramatica estabelecidas
pelo programa oficial.

Enguanto professor de lingua
russa, Bakhtin (2013) realizou uma
analise com seus alunos, associando
O conteudo de sintaxe a uma
abordagem estilistica. Ele fez um
plano metodoldgico, um guia para
auxiliar o professor e abordou o uso



de uma estrutura gramatical em
particular: o periodo composto por
subordinacao sem conjuncao. Bakhtin
(2013)  “registrava durante suas
aulas o comportamento linguistico
dos alunos, levando em conta os
resultados para preparar seus cursos”
(BAKHTIN apud BRAIT, 2013, p.14). O
objetivo do autor, era que os alunos
percebessem “o0 que muda gquando
escolho esta ou aguela palavra, esta
construcao sintatica em lugar de
outra” (BAKHTIN apud BRAIT, 2013,
p.14). A finalidade do autor também
era desenvolver a interacao professor
e aluno como método de elaboracao
dessa compreensao gramatical e
estilistica. Bakhtin (2013), preocupado
com o conteudo das aulas de lingua
materna, que era a gramatica pura
qgue prevalecia em seu pais, aplicou
um ensino produtivo de gramatica
para que os alunos pudessem
aprender a usar a lingua de maneira
criativa. Isso era possivel, segundo
ele, quando levamos em conta o
significado estilistico dos aspectos
sintaticos da lingua:

Sem a abordagem estilistica, o
estudo da sintaxe ndo enriquece
alinguagem dos alunos e, privado
de qualquer tipo de significado
criativo, ndo lhes ajudaacriar uma
linguagem propria; ele os ensina
apenas a analisar a linguagem
alheia ja criada e pronta [..].
(BAKHTIN, 2013, p. 23-28)

Sendo assim, e concebivel
esclarecer que 0S aspectos
semanticos e estilisticos no ensino
de gramatica, tal qual recomenda
Bakhtin, faz-nos inferir que o
autor nao ficou so preocupado em

ensinar conceitos e termos, mas foi
direcionando o ensino de gramatica,
segundo Faraco (apud BAKHTIN,
2013), em um caminhar que vai
provocando a intuicdo e a reflexao
dos alunos. Ele levou para a sala de
aula um ensino que € direcionado
também para a vida do aluno, e nao
baseado somente em uma lingua
idealizada, que geralmente é a mais
conhecida pelos proprios alunos
e pelas pessoas. Faraco (apud
BAKHTIN, 2013) reitera que Bakhtin
queria vencer o tédio e a esterilidade
do ensino tradicional de gramatica.
Dessa forma, os estudantes devem
ter conhecimento da funcionalidade
da lingua, precisam saber suas varias
possibilidades de uso, precisam
apreender sobre os  aspectos
estilisticos positivos e negativos.

Dessa maneira, o pesquisador fez
uma analise minuciosa de trezentas
redacdes, para conferir se ocorreu
a utilizacdo de periodo composto
por subordinacdo sem conjuncao.
A pesquisa foi realizada por duas
turmas de oitava série (12 ano do
Ensino Médio) em que lecionava.
Com o mesmo intuito, também
examinou oitenta redacdes de
alunos da 102 série (32 ano do Ensino
Meédio). Ao fim da observacdo de
todo o material, Bakhtin diz que
“em todas as redacdes ocorreram
apenas trés casos de utilizacdo de
periodo composto por subordinacao
sem conjuncao” (BAKHTIN, 2013, p.
28). Bakhtin (2013) esclarece que
essa realidade aconteceu porgue
“o significado estilistico do periodo
composto sem conjuncao nao foi
devidamente abordado na sétima
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série. Os alunos ndo sabiam seu valor”
(2013, p. 29).

Diante do ocorrido, ele foi
trabalhando com os alunos, fazendo
com que eles pegassem gosto e
apreciassem o periodo composto
sem conjuncao como um meio de
expressao linguistica diferente e que
permite ao aluno explorar a lingua
de forma mais criativa e interessante
para o aluno. Para o autor, trabalhar
a abordagem estilistica em sala de
aula ¢é extremamente necessario.
No ambiente escolar seria muito
interessante oS estudantes
aprenderem em quais condicdes, por
exemplo, “uma oracao subordinada
adjetiva pode ser transformada em
um participio e quando tal mudanca
€ impossivel, além de tomar
conhecimento da técnica gramatical
dessa conversao” (BAKHTIN, 2013,
0.25). Por conseguinte, o autor
gueria que os alunos apreciassem o
periodo composto sem conjuncao,
por intermédio de uma minuciosa
analise estilistica das caracteristicas
e beneficios dessa forma.

O professor ainda revela aos
alunos como sao comuns as formas
de subordinacao sem conjuncao em
nossa fala do cotidiano. Bakhtin se
mManifesta dizendo que, apods mostrar
“o enorme significado das formas de
subordinacaosemconjuncaonanossa
lingua e de atentar as suas vantagens
diante das formas correspondentes
com conjuncdes” (2013, p.39), ¢é
necessario, explicar também aos
estudantes que “devem entender
qgue as formas de subordinacao sem
conjuncao nao podem ser utilizadas

sempre” (BAKHTIN, 2013, p. 39).

Tomando, pois, 0s ensinamentos
desse professor, o ensino de lingua
materna deve ser refletido, sendo
necessaria uma atencao especial
no ensino da gramatica. Os alunos,
de acordo com Bakhtin (2013), ndo
podem ficar presos ao aprendizado
da linguagem livresca, ou seja,
uma linguagem uniformizada dos
manuais. O professor Bakhtin (2013),
relata que “as primeiras redacdes
consistem em simples parafrase
dos manuais. Porém, por falta de
experiéncia, a linguagem dos manuais
torna-se ainda mais uniformizada e
impessoal” (BAKHTIN, 2013, p. 4.
Ainda revela que os alunos ficam
receosos de usarem expressdes
diferentes dos padrdes que estdo nos
livros por eles conhecidos. Bakhtin
(2013), ainda afirma que a linguagem
dos alunos “torna-se mais correta
do ponto de vista formal, mas ela &
privada de personalidade, de cor e de
expressividade” (BAKHTIN, 2013, p.
41). O autor afirma gue € necessario
trabalhar com os discentes uma
linguagem utilizada na vida, ou seja,
“uUma linguagem tanto gramatical
e culturalmente correta, quanto
audaciosa, criativa e viva” (BAKHTIN,
2013, p. 42).

Por fim, o professor Bakhtin
(2013), nos faz pensar o quanto os
docentes sao indispensaveis nesse
novo processo de aprendizagem,
nesse nascimento da individualidade
linguistica do aluno, mediante
uma orientacao compreensivel
e cuidadosa. Ainda relata que “o
destino posterior das capacidades



criativas de um jovem depende em
muito da linguagem com a qual ele se
forma no ensino medio” (BAKHTIN,
2013, p.43).

Com exemplos de alguns
meétodos que Bakhtin utilizou, ele
deixa uma inspiracao para todos
qgue compartilham e apreciam esse
estudo, relacionando a gramatica e a
estilistica.

2. Metodologia

Este estudo baseou-se em uma
estratégia qualitativa de pesquisa,
de carater descritivo, por meio de
uma pesquisa de campo. No que diz
respeito aos meios de investigacao,
optamos pela pesquisa de campo
gue sera realizada no municipio de
ltal de Minas, no Colégio Interativo.
O colégio de ensino, atravées do
“Termo de Autorizacao Institucional”
nos permitiu fazer as analises com
0s discentes em sala de aula. Logo
apos, entramos em contato com os
alunos, pessoalmente, a participar
da pesquisa como voluntarios(as).
Todos concordaram em participar.
Os participantes da pesquisa sao
0s alunos da turma de 8° ano do
Ensino Fundamental, totalizando
18 estudantes. De acordo com a
orientacdo do Comité de Etica em
Pesquisacom Seres Humanos (CEPE),
as identidades dos participantes da
pesquisa sao preservadas e, deste
modo, ao nos referirmos aos autores
dos textos escritos e transcricdes
que compdem nosso corpus de
pesquisa, usaremos letras maidsculas
do alfabeto, em sequéncia (A, B, C
etc.).

3. Procedimentos da pesquisa

No primeiro momento, na aula
de redacao, foi explicado a turma
sobre o género relato pessoal. Apods
algumas aulas trabalhando o género,
fizemmos uma proposta de redacao
aos alunos a fim de averiguar se
ocorreram casos de utilizacdo de
periodo composto sem conjuncao.
Sendo assim, realizamos um estudo
com base na anadlise do relato
pessoal produzido pelos estudantes
sobre algum fato ocorrido com eles,
quando eram ainda muito pequenos,
a fim de verificar como e quais
caracteristicas de expressividade das
formas linguisticas compdem os seus
textos.

Por ultimo, através de recortes de
algumas frases das redacdes dos
alunos, sugerimos a mudanca no
periodo composto por coordenacao
ou subordinacdo sem conjuncao
por um periodo com conjuncao.
Apds a coleta de dados e analises
das redacodes, registramos em audio
a atividade que foi desenvolvida
através dos recortes das redacdes
e transcrevemos o conteudo das
gravacdes para Ccompor nNnosso
corpus de pesquisa. As atividades
registradas foram a analise de
frases retiradas das redacdes dos
alunos e a mudanca que os alunos
fizeram no periodo composto por
coordenacao sem conjuncao por um
periodo com conjuncao. A gravacao
fol importante para compararmos as
reacoes e descobertas dos discentes
participantes dessa pratica de ensino
com as dos alunos descritos por
Bakhtin.
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4. Analise das redag¢oes

Essa analise teve como objetivo verificar nas redacdes dos alunos se ocorreram
casos de utilizacdo de periodo composto sem conjuncdo. Analisamos dezoito
textos feitos na sala de aula da turma do 8° ano produzidas no primeiro semestre.
Em todas essas redacdes analisamos um caso de utilizacdo de periodo composto
por coordenacdo sem conjuncdo. Analisamos detalhadamente junto com os
discentes, e respaldados nas analises de Bakhtin, os seguintes elementos quando
lemos as frases: a expressividade, a entonacdo e o elemento dramatico contido na
frase, com ajuda de mimica e de gestos. Assim, 0os alunos observaram que esses
momentos de expressividade aparecem na construcdo nas oracdes sem conjuncao.
Na aula, refletimos também qual é a diferenca entre a oracdo com conjuncao e
a oracao sem conjuncao. Avaliamos, conforme Bakhtin (2013), a influéncia das
conjuncdes no contexto mais amplo da redacdo. Dessa forma, os alunos tiraram
suas proprias conclusdes sobre a mudanca da oracdo sem conjuncado por oracdes
com conjuncoes.

Segue abaixo o primeiro recorte da redacao da aluna A - “O meu primeiro beijo”.
Figura 1- Redacao Aluna A

Omau RN O ,tauf

AH‘M:A Do Jp -

LLAY S, rd anrfirﬂ :

Fonte: Acervo pessoal



No decorrer da historia,
identificamos o periodo composto
sem conjuncao na seguinte oracao.
“Eu nao gritei, ndo chorei, ndo tive
reacao”.

Inicialmente, explicamos aos
alunos que, ao comecarmos a analise
da primeira oracao, de acordo com
Bakhtin (2013), é preciso lé-la com
uma expressividade maxima, reforcar
aentonacao das palavras einterpretar
a oracdo por meio de mimicas e
gestos. Dessa maneira, a aluna A
leu em voz alta o periodo composto
sem conjuncao. Notamos que ela
se expressou de uma maneira bem
intensa. Apds a leitura do periodo, a
aula relatou que gquando pronunciava
a oracdo, rapidamente veio em
sua memoria o dia do ocorrido.
Destacamos que um elemento que foi
bem utilizado por ela foi a entonacao
gue ela deu no advérbio de negacao
“nao”.

Dessa forma, os alunos prestaram
atencao nos momentos de emocao,
entonacdo, de mimica e gestos
qgquando a aluna interpretava sua
oracao em voz alta. Uma aluna relatou
gue foi muito atrativo esse momento
e afirmou que no nosso cotidiano as
pessoas costumam utilizar o gesto,
a entonacdo quando vao contar
uma historia. A partir da leitura em
voz alta, escrevemos no quadro o
periodo composto sem conjuncao,
identificado na redacao da aluna A.
Nessa hora, foi explicado aos alunos
qgue irlamos transformar o periodo
analisado em um periodo composto
com conjuncao. Ressaltamos que
essa analise € muito importante para

eles avaliarem a diferenca entre a
oracao sem conjuncao escrita pela
aluna A e a oracdo com conjuncao
criada por eles. Na sequéncia, 0s
alunos anotaram o periodo no
caderno, transformando-o em
periodo composto com conjuncao.

De inicio, os discentes ficaram
refletindo  individualmente sobre
qual conjuncao usar. Em seguida,
discutimos como teria ficado o
periodo transformado. Os alunos
pediram para ler as respostas. Eles
reescreveram da seguinte forma:

1. Eu ndo gritei, nem chorei e
também na&o tive reacao.

2. Eunado gritei e nem chorei e ndo
tive reacao.

3. Eu nao gritei e nao chorei e nao
tive reacao.

4. Eu ndo gritei nem chorei nem
tive reacao.

Alguns discentes notaram que
alguns colegas introduziram a
conjuncao sem mudar a frase e outros
fizeram a substituicao do advérbio
“Nao” para a conjuncao “nem”. Nesse
momento, aproveitamos paraexplicar,
comreferénciaem Bakhtin (2013), que
as frases estdo adequadas tanto da
visao gramatical guanto da estilistica.
Poréem, mostramos aos alunos que
a auséncia ou a substituicdo do
adveérbio para a conjuncao Nao € um
processo mecanico. Ressaltamos
qgue essa mudanca pode alterar a
énfase dada as palavras. O aluno G
identificou que a aluna A, quando leu
O periodo composto sem conjuncao,
deu mais destague no advérbio “nao”.
E quando a aluna D leu seu periodo
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transformado, notamos que a énfase
foi destacada na conjuncao “e”. Deste
modo, a entonacado da palavra “ndo”
foi enfraguecida.

Posteriormente, perguntamos aos
alunos quais foram as diferencas
entre a oracao sem conjuncao
criada pela aluna A e a oracao
com conjuncao transformada por
eles. Obtivemos a resposta de que
em algumas transformacdes as
conjuncdes ficaram repetitivas e
gue em outras foi perdida a énfase
dada as palavras. Relataram tambéem
que em alguns casos a entonacao
foi substituida pela conjunc&o. E
interessante relatar que os alunos na
aula de leitura tinham estudado sobre
O género dramatico. Dessa forma,
eles sabiam o guanto é importante
em uma leitura dramatizada a
expressividade, a entonacao, o gesto.
Entédo, de acordo com os alunos,
a frase com conjuncao perdeu um
POUCO a emocao e a dramaticidade
que a aluna A teve na leitura em
voz alta do periodo sem conjuncao.
Nesse momento, recordamo-nos dos
alunos de Bakhtin que, em uma de
suas analises, relataram que nesse
caso podemos dizer que “o periodo
parece ter passado ao registro mudo,
ou seja, tornou-se mais adaptado
a leitura silenciosa do que a leitura
expressiva em voz alta” (BAKHTIN,
2013, p.33).

Na sequéncia, analisamos a
influéncia das conjuncoes no
contexto da redacdao. Antes da
analise, explicamos aos discentes
gue o0 uso apropriado das conjuncoes
contribui para a estruturacdo da

sequéncia de um texto. Contudo, a
aplicacdo desses termos deve ser
feita de maneira correta, pois 0 Uso
inadequado pode provocar relacdes
de sentido diferentes daquelas que
sdo aguardadas. As conjuncdes sao
palavras responsaveis por relacionar
partes da oracdo ou oracdes de um
periodo. Porém, ndo € preciso decorar
uma lista inacabavel de conjuncodes, €
necessario conhecer quando e como
usar cada uma delas, pois, na lingua,
o contexto da comunicacéao, seja ela
oral ou escrita, é o fator que definira
a construcao dos sentidos do texto.

Com relacdo as conjuncdes no
texto inteiro, como ja foi citado

anteriormente, constatamos
ocorréncias de conjuncoes
coordenativas com bastante

frequéncia na redacdo da aluna A.
Em funcado disso, a aluna descreveu
qgue sua redacdo estava objetiva e
bastante cansativa, porque repetiu
a mesma Cconjuncao varias vezes.
E, no contexto, seu relato ficou
sem emocdo, sem drama. Além
disso, descreveu gque quando leu o
periodo sem conjuncao em voz alta,
apresentou de modo dramatico.
Quando leu a sua redacao por
inteira percebeu que o sentido de
outros periodos com conjuncao nao
transmitiu essa dramaticidade.

Considerag¢oes finais

O gue nos propusemos fazer nesta
pesquisa foi mostrar, por meio de
um  procedimento metodologico
e sob a perspectiva dialdogica da
linguagem oferecida por Bakhtin,
algumas analises para a pratica de
um ensino mais compreensivel e



interessante para os alunos. Com a
presenca da estilistica, nas aulas de
portugués, verificamos que o0 ensino
de gramatica, vinculado a estilistica,
tornou o ensino de portugués mais
VIVO, expressivo e também ajudou
a revelar a individualidade dos
alunos, deixando as formas ‘secas’
gramaticais e possibilitando-lhes a
aquisicdo de novos conhecimentos.

Dessa forma, ao compararmos
as reacdes e descobertas dos
discentes participantes dessa
pratica de ensino com as dos
alunos descritos por Bakhtin, fomos
surpreendidos.  Verificamos  que
0s alunos conseguiram apreciar a
expressividade e a vivacidade das
oracdes sem conjuncdes. Obtivemos,
portanto, a comprovacado de que os
alunos gostaram da experiéncia da
atividade proposta. Alguns relataram
gue gostaram dos exercicios sobre
as oracdes sem conjuncdes, pois, o
periodo ganhou vivacidade.

Do ponto de vista local, da nossa
escola e da turma do 8°ano do ensino
fundamental, os resultados de toda a
atividade proposta foram bastante
satisfatorios, pois, levaram o0s
estudantes a se envolverem de forma
bastante efetiva na sua realizacao.
Podemos afirmar que essa atividade
apresentou um caminho viavel para
um ensino de gramatica significativo,
inovador e provocativo.

Segundo Bakhtin, “as analises
estilisticas, sdo bastante acessiveis e
agradam muito os alunos desde que
sejam realizadas de modo animado
e 0S proprios jovens participem
ativamente do trabalho” (BAKHTIN,

2013, p.40). A turma do 8°ano teve
uma participacao intensa no decorrer
da atividade. O autor nos confirma
gue “do mesmo modo gque as analises
estritamente gramaticais podem ser
tediosas, os estudos e exercicios de
estilistica podem ser apaixonantes”
(BAKHTIN, 2013, p.40). Esse fato
pode ser comprovado quando o aluno
R relatou gue a aula foi dinamica e
qgue foi valido ter aprendido outras
maneiras de usar a linguagem. A
aluna A descreveu gue nunca tinha
pensado que escolher uma palavra,
uma conjuncao ou até mesmo uma
oracao sem conjuncao poderia refletir
em sua escrita.

Cabe frisar que a gramatica
normativa deve ser, sim, ensinada
nas aulas de Lingua Portuguesa.
No entanto, esse ensino deve dar-
se a partir de uma abordagem que
conceba “uma linguagem tanto
gramaticalmente e culturalmente
correta, quanto audaciosa, criativa e
viva” (BAKHTIN, 2013, p.42). Bakhtin
(2013) explica que os exercicios
estilisticos, ao serem realizados
corretamente, esclarecem a
gramatica para os estudantes. Afirma
ainda que “ao serem iluminadas pelo
seu significado estilistico, as formas
secas gramaticais adquirem novo
sentido para os alunos, tornam-se
mais compreensiveis e interessantes
para eles” (BAKHTIN, 2013, p.40).

Entendemos que a problematica
nao esta na questdao de ensinar ou
nao gramatica, mas quais abordagens
0s professores de lingua materna
irdo utilizar para ela ser ensinada
de uma maneira mais criativa. E foi
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justamente pensando nisso que constatamos que a proposta de Bakhtin pode
auxiliar muito os docentes na sala de aula. Na aula de redacao, verificamos
que foi possivel despertar nos alunos uma reflexdao, compreensao de nocodes
de coordenacao e subordinacao a partir de uma abordagem estilistica numa
relacao interativa.

Ao chegar ao fim do percurso de analise do corpus, notamos gue os alunos
compreenderam que, ao escrever um texto, eles ndo devem so escrever para
a leitura ou para ganhar nota, mas sim colocar “o texto escrito a prova da voz,
da entonacdo e do gesto” (BAKHTIN, 2013, p. 41). Dessa maneira, os textos
teriam maior expressividade e, realmente, isso foi comprovado com os alunos
de nossa pesquisa.

Enfim, diante do exposto, constatamos através das nossas analises que
O ensino-aprendizagem de gramatica mais vivo, para os alunos e para os
professores € possivel. Porém, introduzir os estudantes na lingua viva e criativa
do povo demanda uma ampla diversidade de procedimentos e metodologias
de trabalhos. Entre esses métodos, o periodo composto sem conjuncao foi
essencial para que despertassemos a atencao dos alunos para uma linguagem
expressiva. Esperamos, assim, que nosso estudo possa motivar outras pesquisas
Nno ensino de gramatica com base na estilistica.




O MITO JUDAICO-CRISTAO DA CRIAGAO: UMA LEITURA RETORICO-
PASSIONAL

Luan MARQUES DOMINGUES (UNIFRAN)
Maria Flavia FIGUEIREDO (UNIFRAN)

RESUMO

Ainda na atualidade, inumeras discussdes acerca do mito criacional do livro de
Génesis sao perceptiveis tanto no ambito religioso, quanto No universo académico.
Nesse contexto, esta pesquisa tem por objetivo propor uma leitura do texto
criacional de Génesis sob 0 viés retorico das paixdes propostas por Aristoteles.
Dessa maneira, o trabalho traz consigo a pretensao de verificar se tal leitura é
capaz de libertar o leitor de se ater a literalidade do texto biblico, podendo, assim,
ampliar seu conhecimento acerca do propodsito comunicativo do orador, bem
como do texto em si. Em termos metodoldgicos, sera feita analise retdrica dos
capitulos I e Il do livro do Génesis, seguindo o pensamento do filosofo Aristoteles
em seu livro Retorica, em especial o Livro Il gue trata das paixdes. Portanto, trata-
se de uma pesquisa bibliografico-descritiva.

Mito criacional; Retorica; Aristoteles; Paixdes; Literalidade do texto.

ABSTRACT

Even today, countless discussions about the creation myth of the Genesis
book are noticeable in the religious realm as well as in the academic universe.
In this context, this paper aims the reading of the creational text of Genesis
from a rhetorical perspective of the passions, proposed by Aristotle. Thus, the
development of this investigation has the intention to verify if such reading can set
the readers free from the literalness of the biblical text, allowing them to expand
their knowledge about the communicative purpose of the orator, as well as the
text itself. In methodological terms, a rhetorical analysis of chapters | and Il of
the Genesis book will be made, according to the thoughts of Aristotle in his book
Rhetoric, in particular, the Book Il that deals with the emotions. Therefore, this
investigation can be described as bibliographic-descriptive.

Creation Myth; Rhetoric; Aristotle; Passions; Literality of the text.
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Introducao

A perspectiva na qual a retodrica
se engquadra €& a dos discursos
gue visam a conquistar a adeséo e
desencadear uma acao, por parte do
auditdrio. E assim que adentramos
no pensamento de Aristoteles
ao conceber a retdrica como “a
capacidade de descobrir o que ¢é
adequado para cada caso com o fim
de persuadir’ (ARISTOTELES, 2012,
p. 12). Dessa forma, ela ¢ uma arte!
A arte do bem argumentar, dando ao
orador a competéncia de descobrir
0S argumentos qgue cabem a cada
situacao, gque sejam verossimeis, em
vista de angariar a aceitacdo de seu
auditorio a tese proposta.

Todo fazer argumentativo se da
por meio do tripé retdrico: um orador
(detentor de um ethos) gue enuncia
seu discurso (elaborado por meio
do /ogos) com vistas a angariar a
adesao de seu auditorio (receptaculo
do pathos) por meio das paixdes
despertadas. Assim, o auditorio é
passionalmente despertado para
aderir a uma tese proposta pelo
orador acerca de determinado tema
ou questao.

Assim, fica evidente que, no jogo
argumentativo, o bom orador, que
deseja obter éxito em seu discurso,
procuraraativarocampodarazao, por
meio de argumentos plausiveis com
o fim de convencimento do auditorio.
Mas, além disso, também se esforcara
paraativar o campo dasemocdescom
o fim de persuadir, logrando, assim,
gue seu auditorio faca aquilo que
ele deseja. “Argumentar &, pois, em
ultima analise, a arte de, gerenciando

informacado, convencer o outro de
alguma coisa no plano das ideias e
de, gerenciando relacdo, persuadi-
lo, no plano das emocdes, a fazer
alguma coisa que nds desejamos gque
ele faca” (ABREU, 2009, p. 26).

Pelo exposto acima, fica evidente
a importancia das afeccdes no
processo persuasivo, no qual o
homem € considerado um complexo
de razao e paixdes. Assim, decidimos
estudar o texto mitoldgico da criacdo
na crenca judaico-cristd sob a
perspectiva das paixdes aristotélicas,
uma vez que esse texto teve, e
continua tendo, forte influéncia na
maneira do ser humano lidar com
qguestdes relacionadas a origem, a
estrutura e a organizacao do cosmos,
bem como na maneira de interpretar
a génese e o fim da humanidade.

O objetivodestapesquisaédelinear
uma leitura do texto judaico-cristdo
da criacao, contido na biblia em seu
primeiro livro chamado Génesis nos
capitulos | e I, pelo viés da retorica
das paixdes, segundo Aristoteles.
Pretendemos, portanto, verificar as
possiveis paixdes despertadas nos
auditorios daqguele tempo, cerca
do ano 400. a.C., e guais afeccodes
podem ser ativadas em seus leitores
da atualidade.

Ainda trazemos a baila a reflexdo
da possibilidade da leitura retodrico-
passional ser uma ferramenta eficaz
para a leitura de textos diversos,
principalmente quando seus
contextos de producao e derecepcdo
ndo sao facilmente recuperaveis.

Acreditamos que esse tipo de
leitura pode fornecer ao leitor maior



liberdade, uma vez que o livra de
se ater a literalidade do texto e o
conduz a uma incursao gue a rigueza
das perspectivas polissémicas de um
texto pode oferecer.

1 Fundamentacao tedrica

A partir do que tracamos como
objetivo de nossa pesquisa, neste
trabalho parcial, faz-se mister trazer
uma breve reflexao sobre a instancia
retorica do pathos e as 14 afeccdes
de que trata o mestre Aristoteles.

No fazer persuasivo, o despertar
das paixdes no ser humano é
necessario para que a argumentacao,
de fato, chame a atencdo de um
auditério e o convenca de que é
mMais plausivel deste modo do que de
outro. Dessa maneira, fica evidente o
dominio dos argumentos preferiveis,
do prazer e do desprazer, que vao
gestar as diversas paixdes. Segundo
o estagirita: “Persuade-se pela
disposicdo dos ouvintes, quando
estes sdo levados a sentir emocéao por
meio do discurso, pois 0s juizos que
emitimos variam conforme sentimos
tristeza ou alegria, amor ou odio”
(ARISTOTELES, 2012, p. 13).

Ofilosofo,noLivrolldesuaRetorica,
traca com maestria esse itinerario e
enumera 14 afeccdes da almahumana.
Séo elas: ira (colera), calma, amor
(amizade), édio (inimizade), temor,
confianca (seguranca), vergonha,
impudéncia (desvergonha), favor
(obsequiosidade, amabilidade),
compaixao (piedade), indignagao,
inveja, emulacdo e desprezo. Além
dessas, contidas em sua Retodrica, ha

mais duas paixdes em sua obra Etica
a Nicbmaco, que sdo o desejo e a
felicidade.

Na visao Aristotélica, a estratégia
retorica que alude ao pathos é sem
duvidas de carater psicologico e,
dessa forma, também provisorio.
E psicoldgico no sentido que o
despertar das emocdes pode alterar
as decisdes ou julgamentos que o
homem faz de determinado assunto
ou coisa. Mesmo gue racionalmente
se entenda certa tese apresentada, a
persuasao ocorre quando a pessoa
sente algo com que se identifica e
isso esta ligado a dor ou ao prazer.
E provisério porque os homens
possuem impressdes variadas e
passageiras das coisas, do mundo e
das pessoas.

Com base nessa perspectiva € que
normalmente sao despertadas muitas
e diversas paixdes por meio de um
mesmo discurso. Além disso, vai-se
alterando os juizos sobre aquilo que
se é apresentado como verossimil.
“As emocdes sao as causas que fazem
alterarossereshumanoseintroduzem
mudancas Nos seus juizos, na medida
em gue elas comportam dor e prazer”
(ARISTOTELES, 2012, p. 85). Ainda no
que diz respeito a transitoriedade das
paixdes, Aristoteles afirma: “Os fatos
N3ao se apresentam sob o mesmo
prisma a guem ama e a quem odeia,
nem sao iguais para 0 homem que
esta indignado ou para o calmo, mas,
ou sao completamente diferentes
ou diferem segundo critérios de
grandeza” (ARISTOTELES, 2012, p.
84).
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O filosofo Michel Meyer ratifica
a ideia de contingéncia do pathos
e atribui a ela o sinal de diferenca,
de assimetria, que pode revelar a
identidade do sujeito que € movido
pelapaixao, masnao necessariamente
o0 gqualifica, ndo é constitutivo de seu
ser. "O pathos é precisamente a voz
da contingéncia, da qualidade que se
vai atribuir ao sujeito, mas que ele ndo
pOsSsuUi por natureza, por esséncia”
(MEYER, 2000, p. XXXID.

No Processo argumentativo,
ha a presenca da identidade e da
diferenca, e as paixdes se aventuram
a negociar uma pela outra, isto &,
romper a diferenca para se chegar a
identidade. Assim, podemos ver, no
despertar das paixdes, o processo de
convencimento e persuasao. Como
postula Meyer, “lugar em que se
aventuram a identidade e a diferenca,
a paixao se presta a negociar uma
pela outra; ela € o momento retorico
por exceléncia” (MEYER, 2000, p.
XL).

A lide com as paixdes traz a tona
as emocodes que estao disponiveis
no auditorio. Esse aspecto esta
claramente descrito no trabalho
de Figueiredo (2018), “A retodrica
das paixdes revisitada”, em que a
autora traca e propde uma trajetoria
para o despertar das emocodes.
Dessa maneira, as paixdes deverao
ser exploradas pelo orador para
obter éxito em seu processo de
convencimento e persuasao. Por
essa razao, € importante que o
retor conheca minimamente o seu
auditorio, para que, desse modo,
busque, por meio do processo

discursivo, “tocar” as afeccodes
disponiveis em seu auditdrio. “O que
Aristoteles se dispde explicitamente
a mostrar em sua retdrica € gque as
paixdes constituem um teclado
no qual o bom orador toca para
convencer” (MEYER, 2000, p. XL).
Portanto, vemos a importancia da
instancia do pathos no fazer retdrico
para gue o orador consiga a adesao
almejada a sua tese.

2 Metodologia

Para responder aos
guestionamentos que  delineiam
nosso trabalho, realizaremos uma
pesquisa bibliografico-descritiva a
partir dos pilares da arte retorica,
destacandoainstanciaargumentativa
do pathos e as emocdes descritas
por Aristoteles. Também se faz justa
uma reflexdo acerca do género
discursivo que abarca o texto por
nos escolhido para analise. Apds as
inferéncias plausiveis, procederemos
a uma analise qualitativa do corpus
a fim de verificar a aplicabilidade de
nossas conjecturas.

Os textos que compdem o corpus
S&o0:
 Livro dos Génesis, Capitulo T,

versiculos 1-31. Titulo: Primeiro
relato da criagao.

* Livro dos Génesis, Capitulo 2,
versiculos 1-25. (Sem Titulo).

3. Analise Piloto

Haja vista a extensao do corpus
de nossa pesquisa, neste resumo,
apresentaremos apenas um recorte.
O trecho escolhido para analise



consiste no Capitulo 1, versiculos de
1-5 do livro do Génesis da Biblia®.

Primeiro relato da criagcdao- 1 No
principio, Deus criou o céu e a
terra. 2 Ora, a terra estava vazia e
vaga, as trevas cobriam o abismo,
e um vento de Deus pairava sobre
as aguas.

3 Deus disse: “Haja luz” e houve
luz. 4 Deus viu que a luz era boa,
e Deus separou a luz e as trevas.
5 Deus chamou a luz “dia” e as
trevas “noite”. Houve uma tarde
e uma manha: primeiro dia. (Gn
1,1-5)

Nesse trecho, encontramos
um primeiro relato da criacao,
sendo possivelmente uma obra de
sacerdotes, que procuravam reforcar
os fundamentos de sua fé monoteista
ao povo de Israel, que se encontrava
em exilio na Babildnia. Nele, também
se tem a ideia do mundo como
sendo criado por uma forca superior
chamada Deus.

Ha um sublinhar do monoteismo
em todo o texto, em oposicado a
cultura babildnica (conjuntura em
qgue fora escrito o enunciado), que
era politeista. Tal criacao do universo
se da de maneira gradual e continua,
somando a totalidade de seis dias,
sendo cada dia da semana uma
etapa no processo de formacao do
cosmos. O sexto dia € o apice das
origens; nele, se da o surgimento
do ser humano que € visto como o
centro de toda a criacao.

9 Vale dizer que hoje temos muitas traducdes da biblia,
mas para esta pesquisa adotamos o texto da Biblia de
Jerusalém, por se tratar de uma traducdo considerada
apropriada para os estudos em biblia, por exegetas e
hermeneutas.

O primeiro versiculo deixa
transparecer a guestao da
temporalidade no texto. A expressao
“No principio” marca o inicio da
obra criacional em um determinado
momento da histdria e remete a
paixao da calma, uma vez que ela
€ para Aristoteles (2012, p. 93)
certo prazer sem insoléncia e uma
indulgente esperanca. O homem,
ao se deparar com um principio na
ordem da criacdo, sente-se livre do
pensamento de gue o mundo que vive
€ um caos primario, ou que se tenha
emanado dele, e traz a esperanca de
gue hd uma organizacdo do cosmos
quista por um ser superior.

Em “Deus criou o céu e a terra”,
encontra-se a ideia de um poder
absoluto, denominado Deus, que
possui uma vontade manifestada
pelo verbo transitivo direto “criar’.
Essa marca linguistica pode levar ao
despertar da afeccdo da confianca,
pois aquilo que estd proximo de
acontecer pode trazer algo de
positivo. Ao pensar no transcendente
demonstrando sua vontade em criar
o plano daimanéncia “o céu e a terra”,
tem-se a seguranca de que a mesma
vontade se estendera ao cuidado
das coisas feitas. Assim, para os que
possuem fé na teoria criacionista,
ha alguem (Deus) em que se pode
buscar socorro nos momentos de
dificuldades.

O segundo versiculo traz a
percepcao daquilo que existia antes
do ato criador de Deus: o caos. Esse
Caos aquoso é a total auséncia de
ordem, simbolizado pela “terra vazia e
vaga”. Aipode ser suscitadaaemocao
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da inseguranca (falta de confianca),
POIS O COSMOS se apresenta sem
sentido e sem perspectiva de existir.

Tal perspectiva de mundo como
massa sem forma e ordenamento é
muito similar a mitologia do antigo
Oriente Proximo, segundo os biblistas
pesquisadores. “O segundo v. nos diz
que, antes do ato criador de Deus, o
mundo era massa informe que existia
COMO Caons agquoso. Essa descricao
do mundo estd de acordo com a
mitologia do antigo Oriente Proximo”
(VIVIANO, 2014, p. 57). Vé-se ai, uma
intertextualidade com esse discurso.
No antigo Oriente, também havia
um relato criacional advindo dos
babildnios, chamado Enuma Elish™°.

Nesse mesmo versiculo, €
também nitida a presenca das trevas
como sendo incriadas, como algo
pertencente ao caos, envolta em
mistério. Vale dizer que a treva, caos
ou escuridao, sempre esteve atrelada
a uma concepcao de mal. Assim,
parece ao autor que o mal € visto
como existente desde sempre: “as
trevas cobriam o abismo”. O leitor
ao se deparar com essa marcacao
linguistica pode ser acometido pelo
sentimento do medo, uma vez que
essas trevas pertenciam ao caos
primario, e sem a presenca de Deus,
qgue rege a humanidade como obra
de suas maos, pode também se ver
suscetivel a experimentar esse mal.

Esse € o ponto de partida,em que a
intervencao divina inicia a renovacao
sobre as aguas, isto €, sobre o caos

10 O mito de Enuma Elish é uma epopeia babildnica da
criacdo dos deuses, do universo e da espécie humana. Um
manuscrito considerado cédpia deste mito foi encontrado
por volta de 1100 a.C., em Sultantepe, na atual Turquia.

aguoso € gue se comeca a obra de
criacdo: “e um vento de Deus pairava
sobre as aguas’. Nesse trecho, a
possivel paixdo a surgir, diante
das marcacdes de inseguranca e
medo gue a antecederam, € a da
esperanca, em uma nova forma de
mundo por meio da presenca de
Deus que “pairava sobre as aguas”. A
paixdo da esperanca ndo fora como
tal descrita por Aristoteles, mas ¢ ela
qgue traz ao homem a capacidade
de transformacado de si e do mundo,
vendo as potencialidades existentes
em cada ser."

Ja o versiculo 3 traz diretamente a
acao criadora por meio da palavra. E
o0 poder do dizer que cria o universo.
A palavra € entdo a manifestacao
palpavel da vontade de um deus
soberano: “Deus disse: ‘Haja luz’ e
houve luz”. E de se sublinhar que,
a partir desse versiculo, o texto,
ao apresentar a criacao divina, se
desenvolvera inteiramente baseado
na figura retdrica da personificacdao
OU prosopopeia, que €, segundo
(FIORIN, 2014, p. 51), um tropo por
concentracao semantica, onde existe
um alargamento do alcance do
significado atribuindo, nesse caso,
atitudes e sentimentos humanos a
seres nao humanos, abstratos: no
caso, Deus.

No mito de Génesis, como vimos,
O primeiro ato da criacdo € a luz.
[sso nos permite observar uma
possivel intencao de apresentar o
mundo como aquele que tem uma
determinada ordem natural. Assim,

1 A esse respeito, Muller (2015, p. 373) declara: “"Ernst
Bloch pode falar de um ‘principio esperanca’, que
direciona o agir e o projetar humano para a utopia”.



a luz precede o restante da criacao,
permitindo ao ser humano que passe
a enxergar, que tenha a percepcao
primaria do que estd ao seu redor.
Pode ser gestada a emocédo da calma,
suscitando a esperanca de que o
caos estd sendo eliminado pela obra
criadora, e também do amor por ter
recebido de Deus, por meio da luz,
a possibilidade de “ver/ perceber”
a propria vida, a propria historia:
O passado, o presente e projetar o
futuro.

Outra possibilidade que o texto
apresenta como leitura é a plausivel
escolha doautoremelegeraluzcomo
a primeira coisa criada para opor o
mito criacional analisado ao mito de
Enuma Elish. No mito babildnico, a luz
era propriedade dos deuses e deles
emanava. Agora, no mito judaico, a
luz € apenas algo criado. Ha assim,
uma ressignificacdo, dando a luz
um carater comum, apenas outro
elemento qualquer da criacdo, nao
mais relacionado a divindade. Entao,
as pessoas Nao precisavam mais se
relacionar com as divindades para
receber a luz.

No que tange ao versiculo 4,
encontramos uma prosopopeia na
expressao “Deus viu”, atribuindo a
capacidade visual que é propria dos
animais irracionais e racionais a Deus,
um ser abstrato. Ainda nesse periodo,
encontramos a qualificacao a luz. A
luz € considerada boa: “Deus viu que
a luz era boa”. A impressao causada
pelo autor € que a obra da criacao de
Deus soO pode ser boa, pois nada que
saia de Deus pode ser ruim, uma vez
que a optica judaico-crista de Deus &
a de que ele € o sumo bem.

No trecho “Deus viu que a luz
era boa” a afeccdo da emulacdo é
passivel de acontecimento. Mesmo
gue o homem nao seja igual a Deus,
ele possui liberdade e vontade, e
sendo uma criatura a sua imagem
em semelhanca, possui, segundo o
mito, a vida de Deus em si. Por isto,
buscard sempre imita-lo, em especial
Nna pratica do bem em detrimento do
mal.

Outra emocao que pode ter sido
gestada no auditério primeiro do
discurso analisado, e que também
pode ser gestada no auditorio atual,
¢ a da vergonha, por ndo querer
decepcionar o outro, no caso: Deus.
Segundo o estagirita, sentimos
vergonha diante do olhar das pessoas
sobre nds que nos interessa, ou que
significam algo para nos. “Segue-
se forcosamente que sentiremos
vergonha na presenca daguelas
PEessoas cuja opiniao nos interessa.”
(ARISTOTELES, 2012, p. 106). Em
especial pode ser despertada essa
emocao pelo fato do ser humano
Nao conseguir ou Nnao querer praticar
o bem e ver que nem tudo o que se
faz € bom, e assim nao condiz com o
projeto do criador.

Ainda encontramos no texto a
expressao “Deus separou a luz e as
trevas”, ai temos a perspectiva de
demarcacao temporal do dia, que é
formado por luzes e trevas, manha-
tarde-noite. Além disso, € possivel
denotar também a imagem de ordem
sobre o caos, que vai se tornando
evidente no texto, gestando maisuma
vez a paixao da seguranca, de gque
0 homem nao precisa se preocupar
com o que sera de si e do mundo, ou
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com as perguntas antropoldgicas:
De onde viemos, para onde vamos,
guando tudo comecou? Elas serdo
sanadas pelademonstracdo de ordem
e sentido no mundo transmitido por
Deus, isto é, tudo estd sob o controle
de Deus e ¢ ele que da sentido a toda
existéncia.

No versiculo 5, encontramos o
encerramento do primeiro dia da
criacao, no qual Deus determina que
a luz seja o mesmo que o dia e as
trevas, o mesmo gue a noite: “Deus
chamou a luz ‘dia’ e as trevas ‘noite™.
Dar nomes as coisas € 0 mesmo que
ter poder sobre elas no antigo Israel.
Assim, salienta o autor o poderio e a
majestade Unica do Deus de Israel,
em detrimento dos demais deuses
babilbnios. “No antigo Israel, dar
nome exprimia o poder sobre o que
recebia o nome. Deus da nome ao
dia e a noite porgue tem autoridade
sobre eles” (VIVIANO, 2014, p. 58).

A conclusdao do versiculo se da
dizendo: “Houve uma tarde e uma
manha: primeiro dia”. Com essa
afirmacao, vemos a cronologia do dia
judaico, que se inicia na véspera até
o0 entardecer de outro dia. Mais uma
tentativa do autor de chamar atencao
de seu auditdorio (supostamente
judeus que estao vivendo os costumes
dos babilbnios e se adaptando ao
estilo de vida deles) para que volte as
suas raizes e aos costumes judaicos.

E plausivel o despertar da
paixdo do favor, que &, segundo o
mestre Aristoteles, uma bondade
desinteressada em fazer o bem
a outrem simplesmente porgue
precisam. Ao comtemplar o inicio

da criacao, a pessoa podera sentir-
se imbuida a devolver tamanho
favor recebido de Deus, que cria
desinteressadamente todas as
coisas, fazendo o bem a agueles que
precisam sem esperar nada em troca.

Também pode ser gestada a
afeccdo da indignacdo nagueles que
nao possuem fé na teoria criacionista,
podendo ser interpretada como
um absurdo e até uma injustica,
ao compreender que as pessoas
continuam a acreditar em um relato
gue nao tem comprovacao cientifica.

Portanto, percebemos, até aqui,
qgue, mesmo que o leitor nao tenha
acesso ao contexto de producédo e de
recepcao do mito criacional, a leitura
do texto pelo viés das paixdes parece
se tornar uma ferramenta para sua
compreensao e producao de sentido.
Dessamaneira, o leitor pode selibertar
de uma leitura exclusivamente literal
do texto biblico e passar a obter dele
alguns de seus multiplos sentidos.

4. Consideracoes Finais

Conforme procuramos demonstrar,
esta pesquisa tem a pretensao de
refletir acerca da importancia das
afeccdes no processo enunciativo,
considerando ser o homem um
complexo de razao e paixdes. Dessa
maneira, decidimos estudar o texto
mitoldgico judaico-cristdo da criacao
sob a Optica das paixdes aristotélicas,
uma vez que essa obra foi e continua
sendo uma influéncia na maneira de
o ser humano lidar com questdes
relacionadas a sua origem, a estrutura
e a organizacao do cosmos, bem
como na tentativa do homem de
compreender a si.



Dessa maneira, o objetivo desta pesquisa € o de propor uma leitura do mito
judaico-cristdo dacriacao pelo viés retorico das paixdes de Aristdteles. Verificamos,
até este ponto, algumas das possiveis paixdes despertadas nos destinatarios
daquele tempo, cerca do ano 400 a.C., bem como em seus possiveis leitores da
atualidade.

Acreditamos que a leitura retorico-passional possa ser utilizada como uma
ferramenta eficaz na leitura de qualguer enunciado (mesmo quando ndo é possivel
conhecer seu contexto de producado e nem tao pouco o de recepcao originaria),
uma vez que permite ao leitor a possibilidade de se libertar da literalidade do
texto.
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A RETORICA DAS PAIXOES NO SLOGAN PUBLICITARIO “BLACK IS
BEAUTIFUL”: a campanha de lancamento do papel higiénico personal
vip black

Luciene Batista da CONCEICAO (UNIFRAN)
Acir de Matos GOMES (UNIFRAN)

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar as paixdes despertadas com o
slogan “Black is Beautiful” na campanha realizada pela agéncia Neogama
para a empresa Santher, fabricante da marca Personal, sobre o primeiro papel
higiénico na cor preta produzido no pais, “Vip Black”, e a polémica causada
pela divulgacao da peca publicitaria na midia online, em outubro de 2017, com a
hashtag #blackisbeautiful. Buscamos, assim, compreender teoricamente como
as estratégias argumentativas utilizadas nao angariaram a adesao do auditorio e
promoveram o despertar de paixdes nao pretendidas. Nesse sentido, o trabalho
tera por sustentacao os pressupostos tedricos da Retodrica, formulados por
autores como Aristoteles (2000, 2012), Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005),
Meyer (2007), Reboul (1975, 2004), Ferreira (2010), dentre outros.

PEIEVIEIROEVCI Retorica; Publicidade; Texto verbo-visual; Pathos; Doxa.

ABSTRACT

This article aims to analyze the rhetoric of passions aroused with the slogan
“Black is Beautiful” in the campaign carried out by Neogama agency for the
Santher company, manufacturer of the brand Personal, about the first toilet
paper in black color produced in the country, “Vip Black” and the controversy
caused when it was disseminated in the online media in October 2017 with the
hashtag #blackisbeautiful. Understanding theoretically how the argumentative
strategies used does not garner the accession of the auditorium and promoted
the awakening of unintended passions. In this sense, the work will support the
theoretical assumptions of rhetoric formulated by authors such as Aristotle
(2000, 2012), Perelman and Olbrechts-Tyteca (2005), Meyer (2007), Reboul
(1975, 2004), Ferreira (2010), among others.

Rhetoric; Advertising; Verb-visual text; Pathos; Doxa.



Introducao

Com o amparo das referéncias
escolhidas como suporte tedrico,
este trabalho de pesquisa tem o
intuito de analisar qualitativamente
as paixdes despertadas no publico-
alvo/auditério na ocasido da polémica
produzida pela campanha do papel
higiénico Vip Black, assim como a
adesdo do auditorio em relacdo ao
slogan “Black is Beautiful”, utilizado
para promover esse produto de
higiene pessoal.

Protagonizada pela atriz Marina
Ruy Barbosa e fotografada
pelo renomado Bob Wolfenson,
profissional consagrado no mundo
da moda, a campanha sugeriu a cor
preta para o produto a fim de produzir
um efeito de sentido relacionado ao
estilo, a sofisticacdo e ao luxo, como
no mundo da moda e da decoracao.

A recepcao negativa a campanha
se deu especialmente pela
apropriacao da expressao “Black
is Beautiful”, utilizada no seéeculo
XIX pelo abolicionista John Rock, e
empregada, na década de 1960, por
um movimento criado por intelectuais
e artistas norte-americanos na luta
dos direitos civis dos negros, a partir
do qual influenciou o pensamento
de milhdes de pessoas ao redor do
mundo.

O resultado pretendido pela
agéncia e pela marca Personal foi
de encontro ao pensamento dos
consumidores, que se sentiram
ofendidos com a apropriacado da frase
de Rock para a promocado de um item
de higiene pessoal cuja cor branca ¢

um referencial. Alvo de muitas criticas
negativas e acusada de racismo,
a campanha nao foi veiculada em
outros meios de comunicacao, e logo
foi retirada da midia online.

A polémica ganhou repercussao
mais expressiva quando o escritor
do suburbio carioca e empreendedor
social Anderson Franca publicou, em
23 de outubro 2017, um comentario
em sua pagina na midia social
Facebook. Esse comentario atingiu
um total de 9,2 mil visualizacdes,
2,5 mil comentarios e 2,9 mil
compartilhamentos, e despertou as
paixdes dos internautas em relacao
ao slogan do papel higiénico Vip
Black e a empresa Personal.

Especialmente nesse contexto,
O Slogan despertou paixdbes nao
pretendidas no auditdrio, ocasionou
uma efervescéncia do pathos que
afastou a persuasao almejada
inicialmente pela campanha.

O termo “slogan” significa “grito
de guerra”. Esses enunciados eram
usados inicialmente pelos exércitos,
até chegar aos anuncios de jornais,
revistas e outdoors. lasbeck (2002,
p.51) define slogan como “frase
concisa, marcante, geralmente
incisiva, atraente, de facil percepcao
e memorizacdo, que apregoa as
gualidades e a superioridade de um
produto, servico ou ideia”.

De acordo com Reboul (1975, p.
97), “o slogan publicitario tem por
objetivo fazer vender; prestigio,
imagem de marca nao passam de
meios de venda diferidos”. Ele faz
apelo aos interesses do individuo;
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“[...] individuo andénimo, definido de
Maneira estatistica, mas apesar disso
individuo, e que a publicidade nao
hesita em fazer competir com todos
0S seus semelhantes: seja mais rico,
mais prestigioso, mais feliz, mais
amado, mais branco... do gque todo
mundo! [..] O slogan publicitario
dissocia os individuos; [..] deixa o
destinatario passivo” (REBOUL, 1975,
p. 97-98).

O slogan precisa ser persuasivo,
pois Nndo basta apenas convencer, é
preciso levar o auditdério a comprar
O produto e, também, divulgar para
0s demais que se trata de algo bom,
belo, necessario, e que, pPoOr essa
razao, precisa ser adquirido. O s/logan
precisa estar na mente e no coracao
do publico-alvo.

O slogan é, portanto, um texto
verbal ou verbo-visual, que dispde de
estratégias argumentativas capazes
de suscitar as paixdes euforicas e
disforicas para conquistar a adesao
do auditéorio (o publico-alvo da
campanha publicitaria). A finalidade
do s/logan é fixar a marca na mente do
auditorio, persuadi-lo e impulsiona-lo
a aderir a um produto. Nesse sentido,
a selecdo de um s/logan por um
orador deve permitir gue o auditorio
reconheca o significado da marca e a
escolha diante da concorréncia.

A agénciade publicidade Neogama
utilizou o slogan “Black is Beautiful”
aplicado a campanha que apresenta
uma nova coloracdo de papel
higiénico, até entdo, so existente
no exterior? (Estados Unidos e

12 Informacdes sobre as vendas de papel higiénico
na cor preta (toilet paper) nos Estados Unidos, na Europa
e no Brasil podem ser encontradas, respectivamente,

Europa). Por meio desse artificio, a
empresa buscava associar o papel
a referéncias de estilo, sofisticacao
e luxo, encontradas no mundo da
moda e da decoracéao.

Entretanto, a partir de seu
lancamento, a empresa Santher
foi surpreendida pelas paixdes
despertadas no auditorio (publico-
alvo). A repercussao  negativa
causada pelo slogan e a resisténcia
ao produto acarretaram a sua
retirada do mercado, assim como
exigiram a suspensao da campanha e
a retratacdo da empresa e da modelo
perante a sociedade.

O objetivo da pesquisa ¢ identificar,
com base nos fundamentos da
retorica, os discursos argumentativos
das agéncias de publicidade, que
desenvolvem o trabalho de marketing
com a pretensao de atrair a adesao
do auditério/publico-alvo de forma
positiva atraves dos slogans e
campanhas.

1. Fundamentacgao tedrica

A Retodrica nos permite analisar
as emocodes e paixdes despertadas
no auditorio através das palavras
e imagens. E a arte de persuadir e
convencer o auditorio pela forca
dos argumentos que determinam a
adesao a um ponto comum. A arte
de dizer de forma eficiente, pois “o
discurso retorico se configura pela

nos links: <https:/www.amazon.com/Renova-PC-
53742-Black-Toilet-Tissue/dp/BOOI7POPBA /ref=sr_1 4
887qid=1568647395&s=hpc&sr=1-488>;  <https:/www.
myrenova.com/p/8/black-toilet-paper>; <https:/www.
americanas.com.br/produto/10789974/papel-higienico-
renova-folha-dupla-preto-tubo-com-3-unidades?pfm__
carac=papel%20higienico%20personal%20
preto%20&pfm_index=18&pfm_page=search&pfm__
pos=grid&pfm_type=search_page%20&sellerid>.
Acesso em 22 nov. 2019.



intencao de persuadir um auditorio
que se encontra diante de uma
qguestao polémica” (FERREIRA, 2010,
p.15).

Segundo Meyer (2007, p. 27), “[...]
a retdrica atua na identidade e na
diferenca entre individuos, e € desse
tema que ela trata, por meio de
questdes particulares, pontuais, que
concretizam sua distancia”. A retorica
busca aproximar as diferencas,
ver nelas formas de conciliacdo.
MesmoO que 0s posicionamentos
sejam distintos, € necessario buscar
maneiras de “avizinhar” as ideias, um
aproximar dos espiritos, de acordo
com Perelman e Olbrechts-Tyteca
(2005).

A Retorica estd presente no
cotidiano humano, somos seres
retoricos, segundo (FERREIRA, 2010,

. 12):

Por termos crencas, valores e
opinides, valemo-nos da palavra
como um instrumento revelador
de nossas impressdes sobre o
mundo, de nossos sentimentos,
convicgcdes, duvidas, paixdes
e aspiracdes. Pela palavra,
tentamos influenciar as pessoas,
orientar-lhes o pensamento,
excitar ou acalmar as emocdes
para, enfim, guiar suas acdes,
casar interesses e estabelecer

2. As paixoes despertadas

acordos que nos permitam
conviver em harmonia.

De acordo com Aristoteles (2000,
p. 3), “visto que a retorica tem como
fim um julgamento [...] € necessario
nao so atentar para o discurso, a fim
de que ele seja demonstrativo e digno
de fé, mas também pbr-se a si proprio
€ a0 juiz em certas disposicdes”.

Aristoteles (2015, p. 63) destaca
a importancia do auditdrio e das
paixdes nos julgamentos e na
persuasao ao afirmar que “persuade-
se pela disposicao dos ouvintes,
quando estes sdo levados a sentir
emocao por meio do discurso, pois 0s
juizos que emitimos variam conforme
sentimos tristeza ou alegria, amor ou
odio”.

O despertar das paixdes fica
evidente em relacdao dos ethe dos
publicitarios da agéncia, gque nao
perscrutaram informacoes mais
profundas acerca da expressao
“Black is Beautiful” e do que ja
havia ocorrido com a utilizacdo da
mesma desde o século XIX, e nao
conseguiram prever 0 gque O Seu uso
em uma campanha de um produto
de higiene poderia ocasionar, a fim
de evitar o descontentamento do
auditorio.

Figura 1 - Publicacdo do empreendedor social Anderson Franca

Lk |
8. Anderson Franga @
ha cerca de 2 anos

Black is Beautiful & o nome de um movimento criado por intelectuais e artistas afro-
americanos na década de 1960, gue influenciou de forma definitiva o pensamento

de milndes de outras pessoas pelo mundo.
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Mas periferias e sublrbios, esse movimento ndo s6 é uma referéncia como & um
estado de espirito.

Se vocé digitar "black is beautiful" em QUALQUER LUGAR DO MUNDOQ, vocé
encontrara referéncias a Angela Davis, Malcolm X, O Partido Panteras Negras para
Autodefesa, Fela Kuti, James Baldwin, Nina Simone,

mas ndo no Brasil.

No mundo todo, teses, dissertacdes, filmes, pecas de teatro, exposicdes artisticas,
fotograficas, musica, discurso politico, varias manifestacdes serissimas giram em
tomo desta mesmissima expressdo: Black. |s. Beautiful.

Essa expressdo, quando dita e repetida pelo militante negro da década de 1960,
saia de uma garganta quase sufocada pela bota de um policial branco em
Montgomery. Saia pela boca que golfava sangue no chio, baleada por racistas da
KKK na Carolina do Sul. Saia com esforco dos pulmfes de jovens gue iam aos
shows de James Brown, Say it Loud, I'm Black, and I'm Proud, na noite da morte do
Rev. Martin Luther King Jr.

Pessoas marreram para que essa expressdo fosse reverenciada aié hoje.
Pessoas continuam morrendo e essa expressdo € mais importante e vital que nunca
antes.

Mas no Brasil, se vocé digitar #blackisbeautiful vocé vai encontrar papel de bunda.

Papel de cu. Pra limpar o cu. Pra secar a buceta. Pra secar o pau.

Aquilo que vocé usa pra se limpar de excremento, e em seguida elimina, tomado de
nojo e aversao. Aquilo que tem apenas uma funcdo: limpar fezes e secar urina de
suas carmes, e ir para o lixo.

Se isso ndo & uma demonstracdo explicita de racismo e humilhacdo étnica,
criminosa, eu perdi alguma aula.

Suas definicdes de CAGAR TUDO foram atualizadas.

A Santher - Fabrica de Papel Santa Therezinha S/A, detentora da marca Personal
(No facebook: hitps:/iwww facebook.com/familiapersonal/ ), decidiu que agqui no
Brasil essa expressdo deve se referir ndo ao historico de lutas de liderancas pretas
americanas e de outras pelo mundo,

mas a Santher, numa atitude racista e irresponsavel, consciente e deliberada,
decidiu que essa expressao deve remeter a papel higiénico, cuja funcio qualguer
pessoa conhece.

Esse ndo € sendo um dos mais graves ataques racistas praticados por uma
empresa brasileira.

E eu pouco me importo com a opinido de consumidores ou leitores brancos racistas
e safados DESTA pagina. A CAMPANHA, veja bem

CAMPANHA,

planejada, produzida, apresentada E APROVADA pela Santher fere de maneira
criminosa e racista um simbolo da comunicacdo da militncia negra mundial.

E simples.

Basta compartilhar essa hashtag com a cagada que a Personal / Santher fez, para
que artistas, intelectuais e personalidades negras do mundo todo se perguntem o
que esta acontecendo no Brasil, e o porqué da associacdo desse lema com papel
higiénico, & nas veremos, mais uma vez, o brasileiro passando a merda da
Vergonha que sempre passa.

Alias, & isso. Que cagada, hein, Santher?
Que MERDA.



Essa ai. ndo tem papel preto, nem branco, nem rosa, que limpe. Alias, lembra do
papel rosa? Aquele sim.

Pros distintos da Santher, so papel de lixa, grossa, de parede. No meio da cara do
diretor que aprovou essa polTa.

Fonte: Midia social Facebook de Anderson Franca'®

Figura 2 - Nota de esclarecimento da empresa Personal

Familia Personal
24 de outubro de 2017 - @

Gostariamos de esclarecer que jamais tivemos
gualguer inten¢éo de provocar uma discussio de
cunho racial através da campanha de langamento
do nosso Papel Personal Vip Black.

Buscamos enfatizar a beleza e sofisticac&o da cor
preta, ressaltando seu luxo e refinamento, em uma
associacéo equivocada da frase adotada pelo
movimento negro, que tanto respeitamos e
admiramos

Sempre é tempo de aprender.

Tomamos a decisdo de refirar o slogan da
campanha e pedir desculpas para cada pessoa
que, de alguma forma, se sentiu ofendida por
nossa escolha. Queremos reforcar o compromisso
que sempre tivemos com os brasileiros e com o
Brasil, em 79 anos de mercado.

009 887 551 comentdrios

237 compartilhamentos

[f_’) Curtir D Comentar £ Compartilhar § ~

Mais relevantes ~

o
e Escreva um comentério © @

Fonte: Midia social Facebook da empresa Santher- Familia Personal

O discurso polémico cria uma nova relacdao entre os interlocutores, na qual o 101
grau de persuasdo aumenta a medida que a polémica também aumenta, e cada
interlocutor decide defender o seu ponto de vista de forma verossimil.

Ha& uma luta onde uma voz tenderd a derrotar a outra. Nesse caso, o grau de
polissemia tende a baixar, dado existir o desejo do eu em dominar o referente. O
discurso polémico possui um certo grau de instigacao, visto apresentar argumentos
gue podem ser contestados. Digamos gue o enunciador opera a uma abertura sob
controle (CITELLI, 2000, p. 38).

A polémica foi gerada pelo slogan da campanha em razao da apropriacao da
expressao “Black is Beautiful”, utilizada no século XIX pelo abolicionista norte-
americano John Rock; empregada, na década de 1960, pelo movimento criado
por intelectuais e artistas norte-americanos na luta pelos direitos civis dos negros,

13 Disponivel em: <https://www.facebook.com/DinhoEscritor/posts/699787510232048>.Acesso em 23 nov. 2019.
14 <https://www.facebook.com/familiapersonal/photos/a.382274198869522/382270855536523/?type=3&theater>. Acesso
em 23 nov. 2019.

X SEMINARIO DE PESQUISAEM  LINGUISTICA DA UNIFRAN
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guando influenciou o pensamento
de milhdes de pessoas ao redor
do mundo; e agora utilizada para
promover um produto de higiene
de uso prosaico. Houve uma
interdiscursividade que nao gerou
persuasao, Como vemos na Figura 2,
em que o escritor Anderson Franca
se serve da midia social Facebook
para manifestar indignacao e repudio
a empresa Personal, angariando
adeptos ao seu pensamento.

Com o discurso persuasivo, ©
orador queria levar o auditério a
desejar o produto; contudo, na
pesquisa, verificamos que aconteceu
o contrario; a peca publicitaria
causou a indignacao do auditorio,
motivada pelas diferentes formas
de percepcdo, pela influéncia do
conhecimento que cada pessoa traz
consigo e pelas relacdes existentes
entre a linguagem e a ideologia.

As emocobdes, denominadas de
paixdes, sdo objeto de estudo da
Retorica por serem responsaveis
por mudancas no julgamento
pelo auditdrio. Sobre as paixdes,
Aristoteles (2015, p. 116) afirma que
“as emocdes sao as causas que fazem
alterarossereshumanoseintroduzem
mMmudancas Nos seus juizos, na medida
em que elas comportam dor e prazer:
tais sao a ira, a compaixao, 0 medo
e outras semelhantes, assim como as
suas contrarias”.

Nosso objeto de analise neste
trabalho €& o slogan utilizado na
campanha publicitaria Vip Black, da
Personal, apresentada em outubro
de 2017 para o lancamento do
papel higiénico na cor preta. Neste

contexto, o discurso publicitario
pode ser observado de acordo com
o tripé retorico:

e Jogos (o proprio discurso, o
slogan apresentado);

e ethos (a imagem da atriz, a
marca do produto);

e pathos (as paixdes despertadas
no auditorio).

A primazia na escolha das palavras
para o desenvolvimento e criacao
de um s/logan é determinante para a
adesao do auditdrio, uma vez que a
escolha inapropriada gera uma série
de desconfortos e mal-entendidos.

O desenvolvimento de uma
campanha deve ser realizada para
um auditdorio  particular, definido
por  pesquisas qguantitativas e
qualitativas, o que permite aos
publicitarios determinar exatamente
0 seu target. De fato, isso nao ocorreu
com a campanha da Personal; o que
ocorreu, nesse caso, foiuma diferenca
na hierarquia de valores entre o
ethos e o pathos, pois, ao inves de
gerar a “aproximacao dos espiritos”
dos consumidores para comprar o
produto, a campanha gerou revolta,
indignacao e protestos.

No slogan apresentado, o orador
nao estabeleceu adesdo inicial com
o auditdrio, o que comprometeu a
aceitabilidade do slogan, provocou
a rejeicdo da argumentacdo, e
transformou o julgamento humano
ao despertar as paixdes a seguir:

e Colera
« Odio

 \Vergonha



* Indignacao

A paixdo da colera foi despertada
guando as Pessoas negras
entenderam que a sua cor negra
(black) foi associada ao uso de um
produto de uso prosaico, o que
consideraram um desrespeito pela
etnia.

A paixao do odio contra a empresa
Santher foi suscitada pelo uso
da expressao “Black is Beautiful”,
cunhada no seéculo XIX pelo
abolicionista John Rock, e recuperada
Nnos anos 1960, nos Estados Unidos, no
ambito do movimento ativista negro.
A referéncia a expressao, no contexto
da campanha, foi compreendida pelo
auditério como uma banalizacdo da
marca historica de um movimento
politico e social.

A paixao da vergonha justifica-se
pelodescréditocausadopeloepisddio
a marca e por sua inferiorizacdo
diante da concorréncia. A paixado
da indignacdo, por sua vez, foi
despertada gracas ao uso da imagem
de uma modelo de etnia branca
para apresentar o novo produto
ao mercado. As manifestacdes dos
consumidores indicam que o ideal
seria a representacdo do produto
preto por uma modelo negra.

A paixao do desprezo foi movida
contra a empresa que lancou uma
campanhacomum s/ogan sem buscar
as informacdes historicas sobre a
significancia e o peso da expressao,
ligada a questdes politicas e sociais.

As acdes de repudio ocorreram
nas redes sociais pela internet, e
ganharam tanta repercussao que

levaram a empresa Santher a se
desculpar pelo mal-entendido e pela
falta de conhecimento historico.
Nessa ocasiao, a empresa justificou-
se, afirmando que jamais o produto
e o0 slogan foram pensados como
expressdes de racismo, tanto que,
ao tomarem ciéncia da polémica
causada pela campanha, optaram
pelo cancelamento da veiculacao
publicitaria. A modelo também pediu
desculpas pelo ocorrido.

QOutras empresas internacionais
como a Cervejaria Guinness, da
Irlanda; a Dansk Kebenstyle, empresa
de artigos para casa da Dinamarca;ea
Persil, empresa alema de produtos de
higiene, ja fizeram uso da expressao
“Black is Beautiful” em campanhas
de divulgacao de seus produtos, sem
causar constrangimento ao auditorio.

A polémica criada pelo objeto de
analise poderia ter gerado outros
efeitos de sentido, como por exemplo
0 aumento nas vendas, contudo, em
razao da falta de persuasao, pela nao
aceitacao pelo auditorio, a campanha
nao foi divulgada nas demais midias
e fol retirada da internet. A falta de
adesao se deu nao em decorréncia
da cor “black”, mas da correlacao
feita entre a cor e a utilidade do papel
higiénico. Ressalta-se a existéncia de
guardanapo na cor preta, o qual foi
aceito pelo auditdorio sem enfrentar
qualquer guestionamento ou
repercussao negativa. Existe ainda
O cobicado cartao de crédito na cor
black, o qual é sinbnimo de status, de
poder financeiro/econdmico elevado.

A finalidade do papel ligada a
funcdo higénica foi suficiente para
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afastar o status de elegancia, requinte
e finesa que a cor black desperta
usualmente no auditério gquando
¢ utilizada em outros produtos.
Nesse caso, o auditorio, em razdo da
finalidade do papel higiénico, acabou
POr associar a campanha a pratica
de racismo e, com isso, todas as
paixdes decorrentes deste discurso
foram canalisadas para a campanha
publicitaria.

Os comentarios dos internautas,
como acima destacados, em razao
das paixdes despertadas, passaram
a utilizar palavras de baixo caldo,
ofensiva e ligadas a finalidade do
papel higiénico (Figura 1), o que
reforca a forca do pathos como
elemento persuaviso do discurso. O
ethos da empresa e o seu discurso,
utilizado nas respostas aos atagues
a campanha e comentarios na
midia, ndo foram suficientes para
modificar as paixdes do odio e da
indignacao para as paixdes da calma
e da compaixdao. A empresa nao
teve habilidade retorica para dar
ao slogan um sentido que pudesse
gerar adesdo a ideia de que black is
beautiful, como de fato é para outros
produtos. A falta de estratégias
retdricas obrigou o cancelamento
da publicidade. A polissemia das
palavras somada a impossibilidade
de controlar os efeitos de sentido

inerentes aos discursos, em razao
das paixdes despertadas, leva a crer
gue, no papel higiénico, black is not
beautiful.

Considera¢oes finais

A polémica ¢é geradora de
paixdes, goza de ma reputacao e,
por isso, buscamos evita-la; embora
reconhecamos que, como estratégia
de marketing, ela pode ser utilizada
para gerar persuasao, divulgacao
e aquisicao de produtos. Contudo,
observamos que o objeto desta
analise despertou paixdes disforicas,
e, por nao persuadir o auditorio, foi
retirado da internet, deixou de ser
veiculado em outras midias e exigiu
pedidos de desculpas.

O slogan violou o contexto do
discurso  “politicamente correto”,
uma vez que o auditdrio atrelou
o produto (papel higiénico na cor
preta) ao discurso do racismo. O
discurso de racismo foi reforcado
com a presenca da atriz, branca e
ruiva, que protagonizou a campanha.
O slogan, de certo modo, acendeu
um problema social, e por nao existir
neutralidade nas palavras, causou
dissenso: embora “Black is Beautiful”,
ao ser vinculado ao papel higiénico,
nesse contexto retdrico, ndo foi
recebido como tal.
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OS DISCURSOS VERBAIS E NAO VERBAIS DA MODA INCLUSIVA

Maira Ferreira de Aradjo FRANCO (UNIFRAN)®
Alexandre Marcelo BUENO (UNIFRAN)

RESUMO

Em nossa sociedade, a aparéncia e a forma de se expressar visualmente contam
muito para um pleno relacionamento social. Para as pessoas com deficiéncia, que
historicamente foram marginalizadas do convivio social, a moda ressignifica-se e
as ressignifica, constituindo uma possibilidade de quebra de barreiras e um meio
para a inclusao. Este trabalho objetiva examinar como o corpo da pessoa com
deficiéncia é abordado pela midia e pela publicidade. A analise é feita de modo
comparativo entre diferentes reportagens extraidas da grande midia, por meio
da Semiodtica discursiva, elaborada por Algirdas Julien Greimas e colaboradores.
Em particular, trabalharemos com o0s regimes de interacdo e sentido da
sociossemiotica, desenvolvida por Landowski, para entender como funciona a
relacao entre uma identidade normativa e as alteridades minoritarias no universo
da moda. Esperamos, assim, contribuir para a discussao sobre 0s processos de
inclusao social no universo da moda na atualidade.

FEIEVIEIRAOEVEY Semidtica; deficiéncia; midia; interacao.

ABSTRACT

In our society, the way we look and express ourselves visually counts for a
full social relationship. For people with disabilities, who have historically been
marginalized from social life, fashion is re-signified and re-signified, constituting
a possibility of breaking barriers and a means for inclusion. This paper aims
to examine how the body of the disabled person is approached by the media
and advertising. The analysis is made comparatively between different reports
extracted from the mainstream media, through discursive semiotics, elaborated
by Algirdas Julien Greimas and collaborators. In particular, we will work with
Landowski’s sociosemiotic interaction and sense regimes to understand how the
relationship between a normative identity and minority otherness in the fashion
universe works. We hope to contribute to the discussion about the processes of
social inclusion in the universe of fashion today.

Semiotics; disability; media; interaction.

15 Bolsista CAPES - Cdodigo 001.



Introducao

Segundo o ultimo Censo do
Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), o Brasil possui
45  milhdes de pessoas com
deficiéncia, o que corresponderia a
aproximadamente 24% da populacao
brasileira. E inegavel o direito que as
pessoas com deficiéncia tém de se
vestirem com dignidade, de forma
autébnoma e com bem-estar.

De acordo com a Cartilha Moda
Inclusiva: perguntas e respostas para
entender o tema. “A moda inclusiva &
uma proposta de moda que propde
incluir tipos de corpos que a industria
hoje nado contempla” (AULER;
LOPES; SANCHES, 2012, p.J]0). Ha
padrdes pouco permeaveis da moda
tradicional, em gue um mesmo tipo
especifico de corpo é reiteradamente
representado. Em geral, ¢ o de
individuos altos, magros, brancos,
de classe meédia e sem nenhum
empecilho de movimento. “"A Moda
Inclusiva vai além e pretende incluir
pessoas com deficiéncia” (AULER;
LOPES; SANCHES, 2012, p.10).

A concepcao desse projeto se deu
a partir da criacao da Secretaria de
Estado dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia de Sdo Paulo, em 6 de
marco de 2008, guando o entao
Governador de Sao Paulo, José Serra,
criou a Lei Complementar n? 1.038.

O 22 artigo da Lei estabelece que
“a Secretaria de Estado dos Direitos
da Pessoa com Deficiéncia cabe
exercer funcdes que contribuam para
a adequada conducdao das politicas
publicas que visem a melhoria da
qualidade de vida das pessoas com
deficiéncia e de suas familias”.

O sistema de lancamento de
tendéncias segue uma linearidade
oscilatoria que dita o que deve ou nao
ser seguido por determinado publico
em determinada época. Segundo a
definicao para moda de Vinken (apud
CASTILHO; GAMA, 2013, p.5), “a sua
realizacao €, ao mesmo tempo, a sua
destruicdo. Aparecendo e dando
forma definitiva ao momento, a
moda quase ja faz parte do passado”.
E preciso, portanto, compreender os
sentidos em gue a moda se insere,
para que seja possivel analisar
substancialmente a forma com que
se expressa.

De gue maneira é feita a inclusao
das pessoas com deficiéncia no
mundo da moda? Essa pergunta
ainda comporta uma outra questao:
as pessoas com deficiéncia, sendo
incluidas, aderem a um estilo de vida
ou fundam um estilo de vida novo
no campo da moda? Qual a relacao
entre pessoas tipicas e pessoas
com deficiéncia € representada nos
meios comunicacionais? A pesquisa
pretende avaliar essas, dentre outras
questdes sob a otica da semiodtica
linguistica.

A pesquisa pretende compreender
como as pessoas com deficiéncia
sao representadas nos meios de
comunicacao por meio de sua
inclusao a partir do sistema da moda,
isto €, a forma como sao ou nao,
inseridas ou retratadas na midia e na
publicidade.

S&o trés os objetivos especificos
da pesquisa:

|. Explicitar modos de inclusdo das
pessoas com deficiéncia no mundo
da moda;
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Il. Observar se o processo de
inclusdo leva a criacédo de um novo
estilo de vida ou somente a adeséo
de um estilo j& estabelecido;

Ill. Analisar como 0s meios de
comunicacao representam as
interacdes entre pessoas tipicas e
pessoas com deficiéncia.

Ha uma enorme demanda no
mercado, com um publico bastante
avido e receptivo as novidades e
lancamentos de produtos de moda,
em especial para o publico com
deficiéncia.

Espera-se que o trabalho possa
contribuir para examinar como O
mercado da moda representa e
acolhe a diferenca constitutiva da
populacdo com deficiéncia. Assim
como se deseja contribuir para
um aprofundamento na discussao
sobre novas e melhores formas de
se atender as demandas especificas
desse publico consumidor.

1. Fundamentacgao teodrica

108 O presente trabalho pretende
avaliar estas guestdes sob a dtica da
Semiodticadiscursivadelinhafrancesa,
elaborada por Algirdas Julien Greimas
e colaboradores. Em particular,
trabalharemos com o0s regimes
de interacdo da sociossemiodtica,
desenvolvidapor Eric Landowski, para
entender como funciona a relacao
entre uma identidade predominante
e as alteridades minoritarias no
universo da moda. Assim, pretende-
se compreender o papel das pessoas
com deficiéncia no sistema da moda,
Isto €, a forma como sdo inseridas ou
retratadas na midia e na publicidade.

X SEMINARIO DE PESQUISA EM  LINGUISTICA DA UNIFRAN

O percurso gerativo de sentido
€ a forma como se da a construcéo
de sentido no texto. Para Barros
(1999, p.9), trata-se de uma nocao
fundamental que pode ser resumida
da seguinte maneira:

a) o percurso gerativo de sentido
vai do mais simples e abstrato ao
mais complexo e concreto;

b) sdo estabelecidas trés etapas
Nno percurso, podendo cada uma
delas ser descrita e explicada
por uma gramatica autbnoma,
muito embora o sentido do texto
dependa da relacdo entre os
niveis;

Cc) a primeira etapa do percurso,
a mais simples e abstrata, recebe
o nome de nivel fundamental ou
das estruturas fundamentais e
nele surge a significacdo como
uma oposicao semantica minima;

) no segundo patamar,
denominado nivel narrativo
ou das estruturas narrativas,
organiza-se a narrativa, do ponto
de vista de um sujeito;

e) o terceiro nivel € o do discurso
ou das estruturas discursivas em
que a narrativa é assumida pelo
sujeito da enunciacao.

Ainda de acordo com Barros (2001,
0.58),

O julgamento ou ato epistémico
¢ uma transformacdo de um
estado de crenca em outro. Para
haver transformacdo, o sujeito
gue interpreta e julga realiza uma
operacdo de reconhecimento
de verdade, que consiste em
comparar e identificar o que lhe



¢ apresentado pelo sujeito do
fazer persuasivo com o que ele j3
sabe ou com aquilo em que cré.
Trata-se de verificar a adequacao
do novo e desconhecido ao
velho e ja sabido, ou melhor,
a um fragmento do universo
cognitivo de guem julga. Tendo
sido a adeguacdo reconhecida
ou rejeitada, o sujeito aceita ou
recusa o que lhe é proposto.

Portanto, a representacdo do
sujeito de moda classico, o modelo
ja aceito como padrao, é facilmente
assimilada e reconhecida como
uma verdade inquestionavel
apresentada pela midia, pois produz
o resultado positivo da aceitacdo
(verdade). Entretanto, o julgamento
dessa operacdo pode produzir
um resultado negativo de rejeicao
(falsidade) quando o sujeito de
moda apresentado pela midia € uma
pessoa com deficiéncia, a qual pode
ou nado ser aceita pelo ato epistémico.
O estado de crenca pode ou néao
ser transformado pela modalizacdo
veridictoria, haja vista as modalidades
sobre as quais o valor determina sua
existéncia.

Consoante 0s ensinamentos de
Greimas e Courtés (2016, p.403),
as quatro categorias modais que
modificam os enunciados de estado
estdo representadas no quadrado
semiotico, no qual “duas operacdes
paralelas de negacao, efetuadas
sobre oS termos primitivos,
permitiram  gerar dois termos
contraditorios e como, em seguida,
duas implicacbes estabeleceram
relacbes de complementaridade,
determinando, ao mesmo tempo,

a relacdo de contrariedade que se
tornou reconhecivel, desse modo,
entre os dois termos primitivos”. E
possivel extrair diversos exemplos
de termos primitivos e contraditorios
para o quadrado semidtico. Vamos
aqui citar o do valor “desejavel” e o
do valor “aceitavel”, ambos atribuidos
a figura da pessoa com deficiéncia no
universo da moda.

Segundo Landowski, (2002),
o sistema de esteredtipos fixado
pelo grupo de referéncia tende a
categorizar de forma negativa a
alteridade do grupo do Outro. As
pessoas pertencentes a determinado
grupo se acostumam a parecer quem
elas sdo, porém ndo necessariamente
isso  significa uma forma de
imutabilidade dos sistemas. A sua
lingua, o0 seu sotague, a sua cultura
sao determinados pelo coletivo do
qual faz parte ou parece pertencer.
Tais categorias sao semiotizadas
atravées da visao do Nos de referéncia
no momento em que este reconhece
a alteridade do Outro. Para reafirmar
a sua identidade e se distinguir
da identidade do outro, ele pode
marcar as suas diferencas através da
exclusao e da marginalizacdo. A moda
€ uma das formas mais usuais dessa
manifestacao, pois é através de seus
itens do vestuario e acessorios que
se expressam os gostos particulares
e coletivos, em que surgem as
marcas diferenciais entre grupos
distintos. A moda € um meio natural,
de facil acesso, presente de forma
generalizada em praticamente todas
as culturas existentes.

A construcao da imagem de uma
espécie de corpo ideal se disseminou
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de tal maneira grandiosa a ponto de
movimentar diversas industrias. Para
ser capaz de pertencer ao grupo
de referéncia dos “belos, desejados
e admirados”, estabeleceu-se em
determinado momento o padrdo do
corpo magro, esbelto, sem manchas,
marcas nem cicatrizes aparentes.
Quanto mais imperfeito esse corpo
aparentar ser, mais do grupo do
Outro ele se aproxima. E quanto
mais o individuo puder reforcar o
seu interesse e esforco em pertencer
ao grupo de referéncia (atraveés, por
exemplo,dosprocedimentosestéticos
gue a industria oferece), mais ele é
“premiado” pela coletividade. Mesmo
gue seja de forma utodpica e ilusoria,
mesmo gue nenhum dos participantes
do grupo de referéncia seja de fato
belo, desejado e admirado, eles se
esforcam para ali parecerem ser ou
parecerem estar.

O surgimento de um grupo que
deliberadamente ndao é perfeito e que
de forma intencional ndo se preocupa
em esconder suas diferencas, suas
imperfeicbes que o afastam desta
normalidade pré-estabelecida,
provoca rupturas na relacdo entre
o Si e o Nao-Si. Como lidar com as
mMmaneiras diversas de se portar e
de se fazer moda das pessoas com
deficiéncia? Elas que até entdo eram
o anti-sujeito do grupo Nos. Eram a
referéncia do como nao fazer moda,
do como ndo ser magro, belo, esbelto,
desejado, admirado?

E ¢ a partir dal, entre seus pares
- entre as pessoas “distintas”
das quais ele faz parte-, que
ele quereria ainda se distinguir:
como? Precisamente, na falta

de ser por si mesmo uma
personalidade excepcional, isto
€, jJa um pouco “urso” (mas nao
o é guem quer), “"bancando o
dandi’, isto &, em primeiro lugar,
por ser o mais simples, cultivando
deliberadamente, apenas o que é
preciso, as ‘'mas” maneiras - as do
“Outro”-, aquelas, por definicdo
“aberrantes’, “extravagantes”
ou “escandalosas” que correm
normalmente fora do circulo ao
gual ele pertence. Um pouquinho
de vulgaridade sabiamente
afetada pode entdo passar
pelo supra-sumo da distincdo.
(LANDOWSKI, 2012, p. 44 e 45).

A seguir, veremos como se dara
o desenvolvimento do trabalho por
meio da metodologia empregada.

2. Metodologia

A analise baseia-se em producdes
de discursos verbais e ndo verbais,
como projetos audiovisuais, imagens
e reportagens veiculadas na midia,
em que ha a aproximacao entre o
corpo do usuario com deficiéncia
e o discurso veiculado pela moda
inclusiva nos meios de comunicacao.
Tais reportagens foram selecionadas
e extraidas através da grande midia,
como Estadao e Folha de Sdo Paulo,
sob a dtica da Semidtica discursiva de
linha francesa, elaborada por Algirdas
Julien Greimas e colaboradores.
Em particular, trabalharemos com
0s regimes de interacdo e sentido
da sociossemiodtica, desenvolvida
por Eric Landowski, para entender
como funciona a relacdo entre
uma identidade predominante e as
alteridades minoritarias no universo
da moda. Trata-se de uma pesquisa



gualitativa, de cunho bibliografico,
com aplicacdo tedrica da Semiodtica
nas analises.

Aqui serdo abordadas apenas
duas analises presentes no corpus.
A primeira diz respeito a uma
reportagem do Estado de Sdo Paulo
sobre a marca Arezzo, que em 2017
adaptou um calcado especialmente
paraumadeterminadacliente,assunto
gue na época rapidamente viralizou
nas redes sociais. J& a segunda diz
respeito a uma reportagem da Folha
de Sdo Paulo sobre uma modelo
cadeirante que conseguiu obter
lugar de destague em campanhas
publicitarias de moda.

3. Andlise piloto do corpus

3.1. Andlise da reportagem do
Estado de Sao Paulo sobre a
marca Arezzo

No dia 17 de agosto de 2017, a
carioca Leticia Vorcaro publicou, em
seu perfil pessoal no Facebook, o
relato de uma situacao ocorrida com
sua mae, Maria do Carmo Vorcaro.
Aquela explica que esta possui
dificuldades em encontrar calcados
por ser cadeirante, e que, apos
comprar um calcado pela internet,
efetuou a devolucdo imediata ao
constatar que o ziper lateral era
meramente decorativo. Para a sua
surpresa, a empresa calcadista
Arezzo promoveu a adaptacao
necessaria no par e o devolveu com
a gravacao personalizada na palmilha
“Arezzo por Maria Vorcaro”.

A postagem acompanha a foto
do par dentro de uma caixa aberta,
com destaque em zoom para a

palmilha ao lado. Dentro da caixa ha
um bilhete escrito a mao por uma
funcionaria da empresa, em que
se € possivel ler: “Maria. Ao saber o
gue ocorreu com seu ténis, a equipe
Arezzo nao poderia deixar passar em
branco... Entdo, esperamos que goste
do presente. CONHECIDENCIAS’ s&o
mensagens divinas, pois nado é que
Nos cruzamos novamente? Que cruze
caminhos ainda mais alegres com
esse Arezzo. Com carinho Giovana
Vittorassi (funcionaria).”

A publicacdo tomou grandes
proporcdes apods viralizar, contando
commilharesdecurtidas,comentarios
e compartilhamentos. Foi objeto
de divulgacdo em diversas midias,
incluindo o jornal O Estaddo, cuja
reportagem sera objeto de analise a
seguir:

Figura 1

Marca de sapatos presenteia
cadeirante com modelo adaptado

REDAGAD - 0 ESTADO DE 5. PALLD
18/08/2017,16:57 f v - a8 =

Aposentada se decepcionou ao perceber que o ziper em ténis era
falso e precisou devolver a compra

pate exc para Foto: Facebooly Leficia Vorcano

Fonte: Disponivel em: <https:/emais.estadao.
com.br/noticias/moda-e-beleza,marca-de-
sapatos-presenteia-cadeirante-com-modelo-
adaptado,70001941871>. Acesso em: 23 de janeiro
de 2019.
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Quanto a semantica, a relacao
de juncdo existente entre o sujeito
Maria e o actante Arezzo € uma
relacdo desejavel, pois ela quer o
objeto wvalor “calcado adequado”
e também possivel, pois ela pode
compra-lo. A relacdo existente,
portanto, & entre sujeito e objeto.
Na modalizacdo do fazer, Arezzo
da a ela modalidades virtualizantes,
pois a instigam a querer-fazer a
compra. A marca € um adjuvante
gue vai auxilid-la a ser por meio de
um poder-ser. Apds a devolucédo,
ela ganha modalidades atualizantes,
uma vez que ganhou a competéncia
para poder-fazer: estava qualificada
a integrar-se ao mesmo grupo das
pessoas tipicas que possuem um
calcado ergondmico. Ao mesmo
tempo, hd uma incompatibilidade,
POIs O sujeito Maria quer, mas nao
pode usar um calcado adaptado, ja
gue o objeto que ela vé no anuncio
€ um simulacro da realidade, o qual
cré-ser o produto que procura. Ao
mesmo tempo, portanto, o objeto
parece ser algo que ndo o é. Pelo
fato de ndo-poder-fazer, o sujeito
ndo adquiriu a competéncia para
usar aquele produto, devolvendo-o.
Como conseguéncia, o sujeito Arezzo
atribuiu-lhe essa competéncia
através do ato de presentead-la com
o calcado e com a aquisicdo dos
valores desejados. Ocorreu um
percurso narrativo que se alterou
de um estado de disforia para um
estado de euforia. Segundo Greimas
(1983, p.225), transita-se da paixao
do desejo/cobica para a paixdo da
frustacdo/decepcdo. Depois, passa-
se para um estado de satisfacao,

guando recebe o objeto de valor que
pode ser utilizado.

Ao analisar o percurso gerativo, no
nivel das estruturas fundamentais,
verifica-se que a significacao parte de
oposicdes mais simples e abstratas,
para oposicdes mais complexas e
concretas. Como exemplo temos:
identidade(identificacdoentre Arezzo
e Maria) X alteridade (distincdo entre
Arezzo e Maria, distincdo esta, vale
mencionar, decorrente justamente
da condicdo fisica desta Uultima);
e assimilacdo (enxergar-se como
cliente) X exclusao (ndo se enxergar
como cliente). Tais oposicdes tornam-
se perceptiveis em trechos como este
transcrito abaixo:

Maria do Carmo Vorcaro &
cadeirante e tem dificuldades
em encontrar sapatos que se
adaptem as suas necessidades.
Ao encontrar um ténis com
ziper no site da marca Arezzo,
a aposentada acreditou que
seria mais facil para usar. Porém,
gquando a encomenda chegou,
ela descobriu que o ziper era
falso e ndo abria, servia apenas
como um detalhe ao modelo.
Apos explicar a sua dificuldade,
Maria do Carmo fez a devolucao
do item. No entanto, a marca
de sapatos se comoveu com o
ocorrido e criou uma versao do
ténis adaptada especialmente
para a cliente (ESTADAO, 2017).

Janoniveldasestruturas narrativas,
trata-se do sujeito Maria que é
manipulado pelo sujeito Arezzo por
meio da seducao (oferta publicitaria
deste calcado veiculada na internet).
O sujeito Maria aceita o acordo



em troca dos valores “conforto”,
“ergonomia”’, “beleza” e “novidade
estética”. Porém, esse acordo é
rompido com o recebimento do
produto, visto que Maria verifica ter
se equivocado na escolha/percepcao
das caracteristicas do produto, que a
impediriam de entrar em conjuncao
com o objeto de valor almejado.

No enunciado de estado, o
sujeito Maria mantém relacédo de
disjuncao com o objeto calcado nao
adaptado e com o simulacro de um
objeto calcado adaptado que lhe é
apresentado virtualmente. Aqui ¢é
possivel observar a oposicao entre
permanéncia (espera atualizada
de que a aquisicao do calcado nao
tivesse andamento) X ruptura (espera
realizada ao perceber que a aquisicao
do calcado teve andamento).

No enunciado de fazer, o sujeito
Arezzo transforma a relacdo de
disjuncao entre o sujeito Maria e o
simulacro de um objeto calcado,
ao lhe presentear com um objeto
calcado adaptado de fato. Ha um
programa narrativo de natureza de
funcao aquisicao, de relacdo narrativa
transitiva, de denominacao doacao.

O estado resultante do fazer do
sujeito € mentiroso (parece, mas Nao
€) em um primeiro momento, tendo
em vista que o calcado trazia para
Maria os valores de ser adaptado,
porem nao o era. No entanto, em
um segundo momento, passa a ser
secreto (nao parece, mas €), pois
Maria foi surpreendida com a acao da
marca em adaptar o calcado apods a
devolucédo do produto.

A conduta do sujeito Maria foi
condizente com o sistema de valores

docontratoinicialreferenteaoprimeiro
momento (estado mentiroso),
porque, ao devolver o calcado, ela
nao teve a intencdo de converter o
contrato firmado com o destinador-
manipulador em um contrato de
estado secreto, haja vista que estava
cumprindo o compromisso firmado
na manipulacdo. Ja para o sujeito
Arezzo, a devolucdo do produto
significou uma sancao de quebra do
contrato fiduciario, em gque a solucao
encontrada foi a compensacao da
frustracdo da cliente, enviando-lhe
um novo produto. E uma espécie
de sancado positiva pragmatica ou
retribuicdo a Maria, a qual julgou
de forma negativa o sujeito Arezzo,
punindo-o com o arrependimento
da compra. O que a empresa deseja
€@ conseguir de volta o respeito e o
consumo deuma clienteem particular,
apenas, uma vez gue ndo houve ampla
publicidade do caso por parte de
seu setor de marketing/publicidade.
Foi uma publicacdo espontanea
feita em um perfil particular de uma
rede social que a fez viralizar. Tal
empenho por parte da empresa €
verificado inclusive na exclusividade
conferida a palmilha do sapato, na
gual seu nome € gravado, permitido
gue seja unico, assemelhando-se
a mesma exclusividade conferida
aos lancamentos das mais recentes
colecbes de moda. Desta forma,
trata-se de um texto eufdrico, pois
estd orientado para o sentido da
liberdade eufdrica (Maria estd livre
para calcar um sapato que lhe sirva).

Sob a otica do nivel das estruturas
discursivas, ha a presenca de diversos
temas: o da facilidade de acesso as
compras por meio de e-commerce, o

113

=
<C
=
=
=
=
3
3
)
=2
S
=
—
=
]
<
@
2
o
%]
|
o
L
(&)
Q
x
<
=
=
|
%)
>



114

=
=T
o
=
=
=)
3
S
Z
=
()
=
—
=
L
<
@
D
od
%]
Ll
o
Ll
=)
o
@2
<<
=
=
Ll
%)
<

do bem estar associado ao consumo,
o da frustracdo por conta de suas
limitacdes fisicas, o da empatia da
marca em se responsabilizar pelo
caso de uma cliente que ndo € o seu
publico-alvo.

No exemplo apresentado,
a empresa  Arezzo, a qual
tradicionalmente nao produz

produtos inclusivos, adaptou-se,
excepcionalmente, a realidade de
uma cliente em particular: a Maria
Vorcaro. Ha aqui o reconhecimento
da diferenca do outro, como se
a alteridade que separa a cliente
Maria da empresa Arezzo tivesse
sua distancia reduzida. A identidade
a ser construida com todos os seus
clientes passa pela intermediacao a
ser construida através da alteridade
com Maria. Trata-se de uma
coexisténcia, em que os tracos de
estranhamento/exotismo da Moda
Inclusiva sao incorporados de tal
modo que o Outro ja nado é mais tao
dessemelhante do Si de referéncia.
Refere-se ao que chamamos de
ajustamento, um dos regimes de
interacdo de Landowski, (2014).

Ao menos, aparentemente, a
divulgacao foi espontanea, feita
nas midias sociais da filha da
cliente: Leticia Vorcaro. A postagem
viralizou sem ter impulsionamento
Pago ou marketing por detras do
investimento. A marca abandona a
sua normalidade exemplar ou a sua
programacao, consoante Landowski
(2014) e vai de encontro ao exterior,
ao periférico, contrariando o modelo
esperado de ser o centro do mundo.

Ela se encontra na posicdo de
grupo dominante assimilador, que
estd apto a acolher as informacdes
trazidas de fora pelo estrangeiro.
Observa-se nos seguintes trechos da
reportagem: “Em post no Facebook,
sua filha Leticia Vorcaro agradeceu:
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Quanta gentileza da pessoa gque a
atendeu, conduziu todo o processo e

EET)

a presenteou’™.

Em comunicado, a Arezzo
explicou a acao: “A Arezzo trabalha
continuamente para aprimorar o
didlogo com a cliente. Em nossas
lojas, através das redes sociais e com
o time de Atendimento ao Cliente,
mantemos o foco em entregar
sempre a melhor experiéncia.”

AQui, no caso, o enfogque nao
estd na pessoa com deficiéncia em
si, mas sim em uma determinada
manifestacao que possa produzir
beneficios para a marca e que,
portanto,devasersupervalorizada. Os
aspectos divergentes sao reduzidos
ao minimo: € como se a identidade
de Maria estivesse desestruturada,
precisando agregar-se a identidade
da marca. Desse modo, ndo ha um
chogue nesse encontro. O exotismo
produz seu encanto de uma forma
positiva, tal qual um espectador (o
publico sem deficiéncia) perante seu
espetaculo (os sapatos produzidos
pela marca). Para Landowski (2002,
p.47-60) “o ajustamento, regido
pela reciprocidade, operacionaliza
processos de parceria para a
construcao do novo. O ajustamento
da conta da dimensao sensivel das
relacdes entre os atores sociais”.



3.2 Andlise da reportagem da
Folha de S0 Paulo sobre amodelo
cadeirante Julie Nakayama

A reportagem do jornal Folha de
Sdo Paulo, publicada no dia 17 de
janeiro deste ano, traz uma entrevista
com a modelo Julie Nakayama.
Escrita pelo jornalista Jairo Marques
em sua coluna “Assim como vocé”,
da énfase ao fato de aquela ser a
primeira modelo cadeirante a se
firmar no mercado publicitario, apos
participar de diversas campanhas.

Figura 2

JAIRO MARQUES

Assim como vocé
GERAL  VERSAO IMPRESSA

Primeira cadeirante a se firmar modelo
de publicidade no pais diz que marcas ja
estdo ‘pensando diferente’

00

uke em mess 3 colegas de um de sew tabalhes publititiries Foto- Arquive Pezzedl

Jalro Marques

Talvez vocé nio ze lembre, maz Julie Nakayama, 32, tem entrado em
sua caza, pela TV e por outras midias, com muita frequéncia. Ela tem
“vendido” de telefone celular a automével. Tem ectrelado campanhas

do Mini=rérin da Saide s schaniadn =aiids am amineins ds shannine

Fonte: Disponivel em: <https://assimcomovoce.
blogfolha.uol.com.br/2019/01/17/primeira-
cadeirante-a-se-firmar-modelo-publicitaria-
no-pais-diz-que-marcas-ja-estao-pensando-
diferente/?utm_source=facebook&utm__
medium=social&utm_campaign=compfbfbclid
=IwWAR3WHbLRhxgDng3FgPWnzpTM32WEQeY-
yOJ5nsNjiDwn7JwWJaduV9QzsIbAc>. Acesso em:
2 de fevereiro de 2019.

O texto fala do processo de ruptura
do padrédo considerado adequado,
até alguns anos pelas marcas, através
da visdo de uma modelo. Observam-
se alguns exemplos retirados de
trechos da reportagem:

Primeira cadeirante a se firmar
modelo de publicidade no pais diz
gue marcas ja estdo “pensando
diferente”.

Talvez vocé ndo se lembre, mas
Julie Nakayama, 32, tem entrado
em sua casa, pela TV e por outras
midias, com muita frequéncia. Ela
tem “vendido” de telefone celular
a automodvel. Tem estrelado
campanhas do Ministério da
Saude e esbanjado saude em
anuncios de shopping center.
Acredito que sim, as marcas estdo
pensando diferente e saindo
do que sempre foi considerado
padrdo. A pessoa com deficiéncia
ndo paga de “coitadinho”, nem
a campanha soa como inclusdo
forcada e muitas vezes a cadeira
de rodas passa batido, o que é
otimo, ndo é esse o foco.

Ndo acredito que seja um
mercado pouco generoso com a
diversidade ndo. Pelo menos néao
agora. O meio publicitario é bem
democratico, existe mercado
para todos, qualguer idade, cor e
deficiéncia.

No nivel das estruturas narrativas,
o destinador (sujeito responsavel
pela alteracdo das qualidades do
sujeito que age) é identificado de
forma qguase que indeterminada e
aparece em: “marcas’, “mercado”,
“meio  publicitdrio”, “agéncia’. E
esse o sujeito que fornece a Julie
(destinataria) as competéncias
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necessarias para poder-fazer
a participacdo nas campanhas
publicitarias. Julie passa a ser sujeito
operador das mudancas de estado.
“Sempre respeitei o briefing que as
agéncias mandam, mas ja aconteceu
da marca desistir de ter uma pessoa
com deficiéncia na campanha.
Acontece. Mas também ja aconteceu
de eu ndo estar no perfil e também
ser aprovada.”

No nivel das estruturas discursivas,
sao estabelecidas linhas tematico-
figurativas a partir de valores e de
paixdes narrativas:

a)oraciociniodarepresentatividade
como forma de identificacao por
outras pessoas com deficiéncia que
assistem ao comercial;

b) o raciocinio da mobilidade de
classes e ascensdo social, pois, a partir
do momento em que se leva a estar
partilhando do mesmo ambiente,
obtém-se recursos financeiros que o
fazem mudar de vida;

Cc) O raciocinio da mudanca de
mentalidade da sociedade, de fato,
ao admitir a participacdo de um
grupo de pessoas distinto daquele
cujo padrao ja é tradicionalmente
aceito.

A pessoa com deficiéncia ndo
paga de ‘“coitadinho”, nem a
campanha soa como inclusdo
forcada e muitas vezes a cadeira
de rodas passa batido, o que é
otimo, ndo é esse o foco.

Danco desde os 9, tenho
formacdo de atriz e dancarina.
Na época, nao gquiseram me dar

DRT [registro profissional] de
dancarina, me disseram que:
“cadeirante ndo danca’. Ja
participei de campeonatos de
danca gue so eu era cadeirante
e 0S juizes ndo sabiam como me
avaliar. Recusaram me matricular
em uma escola de teatro porgue
eu era cadeirante. Acabeiindo pra
uma escola gue a acessibilidade
era muito pior, mas eu fui muito
feliz, minha turma nunca me
tratou como coitadinha, os
meninos me subiam no colo.

Ainda que implicitamente, cria-se
a metafora de um grupo vencedor.
Diferente do discurso assistencialista,
gue coloca o sujeito em um nivel de
“coitadismo”, aqui o discurso atribui
meritos aambas as partes (destinador
e destinatario) equitativamente. A
vitoria € a de um coletivo como um
todo, o grupo da sociedade por
inteiro vai ser beneficiado.

A ‘pressdo social’ tem sim um
grande peso, mas acho que
podemos tirar proveito ao inves
decriticar. Gracas aisso as marcas
estaovendodiferenteeaindabem
que ‘pessoas diferentes’ estdo
sendo mostradas, isso aproxima
a marca do publico, torna mais
real. Ter esta diferenca, sair do
“padraozinho” faz com que as
pessoas se identifiguem mais.

Neste momento, € valido fazer
uma analise da reportagem em
correlacao com a imagem abaixo, em
que sao distinguidas as categorias da
exclusao, segregacao, integracao e
inclusao:



Figura 3

EXCI.él\JSAO

-

editado por: @ www.FilosofiaHoje.com

Fonte: Disponivel em:

<http://sistemasdegestaointegrada.blogspot.
com/2016/04/exclusao-x-segregacao-x-
integracao-x.ntml> Acesso em: 2 de fevereiro de
2019.

No nivel das operacodes
fundamentais, ocorrem as seguintes
operacdes sintaticas:

1 —> 2 —> 3
Nao

) — Quebra de Padrées
Padronizacao

Padronizacte—>

Exclusdo Integracéo Incluséo

Tais etapas sao identificadas em
trechos como:

(M “Figuei anos sem ser chamada
pra nenhum teste e acho que ndo teve
muita procura por perfis cadeirantes
nos ultimos anos”; “Ja aconteceu da
marca desistir de ter uma pessoa
com deficiéncia na campanha”;

2) “Julie é a brasileira com
deficiéncia que, até agora, conquistou
O maior espaco no mundo de
divulgacdo de marcas”; “As marcas
estdo pensando diferente e saindo do
qgue sempre foi considerado padrao”;

3 “Julie  Nakayama, 32,
tem entrado em sua casa, pela TV
e por outras midias, com muita
frequéncia”; “Alheia a “coitadismos”,
exemplos disso ou daquilo, apenas
uma profissional da publicidade”.

Considerac¢oes finais

Foi possivel identificar, através
da pesquisa, que diversas marcas
nacionais e internacionais vém pouco
a pouco ampliando o seu mercado
de atuacao e abrindo espaco nas
empresas tanto para a fabricacdo
de produtos ergondmicos, guanto
para a inclusao de modelos com
deficiéncia nas campanhas. Tal
movimento relaciona-se com 0S
estimulos governamentais e legais de
inclusédo da pessoa com deficiéncia
na sociedade como um todo.
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A CONSTRUGCAO DOS ATORES E SUA PROJEGAO NO ESPAGCO-TEMPO EM
A CIDADE DORME, DE LUIZ RUFFATO

Marcela RICARDO
Vera Lucia Rodella ABRIATA

RESUMO

Esta pesquisa analisarad quatro contos da obra A cidade dorme, de Luiz
Ruffato (2018), Utilizaremos o percurso gerativo de sentido e pressupostos da
semiotica das paixdes com o objetivo de analisar a construcdo da identidade
dos atores protagonistas, invisiveis no cenario urbano do Brasil contemporaneo.
Procuraremos identificar seus papeis actanciais, tematicos e patémicos, e 0 modo
como a exterioridade discursiva se manifesta nos textos. Neste artigo, faremos
a analise do conto “O dia em gue encontrei meu pai” que relata as memorias do
narrador sobre o Unico encontro que teve com seu pai, ainda menino, no periodo
da ditadura militar no Brasil

REIEVICE IR EIYE Semidticadiscursiva; percurso gerativode sentido; paixdo; exterioridade
discursiva, contos.

ABSTRACT

This research will analyze four short stories, by Luiz Ruffato’s A Cidade dorme
(2018). We will use the generative path of meaning and assumptions of the semiotics
of passions in order to analyze the identity construction of the protagonist actors, 119
invisible in the urban scene of contemporary Brazil. We will seek to identify
their actancial, thematic and pathemic roles, and the way discursive exteriority
manifests itself in the texts. In this article, we will analyze the short story “O dia em
gue encontrei meu pai”, which relates the narrator’'s memories of the only meeting
he had with his father, when he was still a boy, during the period of the military
dictatorship in Brazil.

LGV [ Discursive semiotic; generative path of meaning; passion; discursive
exteriority; short stories.
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Introducao

“O dia em qgue encontrei meu
pai” € um dos quatro contos que
sdo objeto de nossa pesquisa de
Mestrado. Eles fazem parte da
coletdnea A cidade dorme, de Luiz
Ruffato (2018). Escritor brasileiro
contemporaneo, Ruffato tem obras
traduzidas e publicadas em oito
paises, e recebeu varias premiacoes,
entre elas o prémio “Hermann Hesse”,
na Alemanha em 2016. A coletadnea
redne vinte contos cujos narradores
rememoram  acontecimentos do
passado que repercutem em sua
memoria e tém em comum a projecao
de atores pertencentes a camada
humilde da populacdo. Os textos
gue constituem o objeto da pesquisa
sdo: “Minha Vida”; “As Vantagens da
morte”; “Agua parada” e “O dia em
qgue encontrei meu pai”.

A escolha dos textos selecionados
paraconstituiroobjetodestapesquisa
foi feita a partir da observacdo dos
atores protagonistas, que sao todos
projetados como narradores no
presente da enunciacdo enunciada e
rememoram acontecimentos de sua
vida pretérita. A reminiscéncia ora
€ de acontecimentos relacionados
a um passado mais feliz, ora os
faz defrontar-se com a falta de
perspectivas diante da vida tanto
no pretérito quanto no presente,
ocasionada por acontecimentos que
0s impede de seguir sua trajetdria em
busca de valores que deem sentido
a sua existéncia. Essa auséncia
de perspectivas, geralmente se
associava ao espaco gue habitavam
anteriormente ao qual ndo se

moldavam, mas a mudanca espacial
gue procuram geralmente € marcada
pela desilusdo. Tais acontecimentos
impactam o percurso narrativo dos
atores, marcados pelo desalento.

Ointuitodestapesquisaéresponder
0S seguintes questionamentos: como
0s acontecimentos vividos pelos
narradores, - sujeitos da enunciacao
enunciada, - transformam suas
vidas, conforme se observa no
conto “O dia em gue encontrei meu
pai’? Por que a migracao em busca
de condicbes mais dignas de vida
faz os atores se desiludirem com
a mudanca espacial, como se nota
em “Minha Vida”, “As Vantagens da
morte” e “Agua parada”? Como se
constroi a subjetividade dos atores
protagonistas no nivel da enunciacao
e no nivel do enunciado? Sao essas
guestdes que temos por objetivo
responder em nossa pesquisa. Nesse
artigo faremos um exercicio de
analise de “O dia em gue encontrei
meu pai”.

1. Pressupostos tedricos

A fundamentacdo tedrica da
pesquisa € a Semiotica Francesa.
Utilizaremos, nas analises dos contos,
elementos do percurso gerativo de
sentido que nos possibilita apreender,
no nivel fundamental, as oposicdes
semanticas que sao abstraidas
dos textos. Interessa-nos também
observar osobjetosem que os sujeitos
inscrevem valores no nivel narrativo
e os conflitos que eles vivenciam
Nna sua relacdo com outros sujeitos,
assim como as transformacdes de
estado por que eles passam. Ja
no nivel discursivo analisaremos o



modo como os atores sdo projetados
Nno espaco e no tempo, os efeitos
de sentido que se criam por meio
dessas projecdes e procuraremos
correlacionar as figuras que
simulam o mundo natural e os temas
qgue elas recobrem, associados ao
contexto soécio-histérico do  Brasil
contemporaneo.

Nesse sentido, utilizaremos o
conceito de exterioridade discursiva,
proposto por Diana Luz Pessoa de
Barros (2009). Para a semioticista
brasileira, a semidtica ndo trata a
“exterioridade”  discursiva como
exterior ao texto ou ao discurso, mas
sdao os “procedimentos linguistico-
discursivos” do nivel da semantica
discursiva do percurso gerativo de
sentido que possibilitam, por meio
da correlacdo entre temas e figuras,
chegar aos valores inscritos nos
textos, enfim a suas determinacdes
historico-sociais inconscientes.
Outra possibilidade de se chegar ao
contexto socio-historico, segundo a
autora, ocorre por meio das relacoes
intertextuais e interdiscursivas. Barros
(2009, p. 356) nos diz a esse respeito
gue os textos dialogam entre si de
duas formas:

[..] seja no nivel apenas dos
conteudos discursivos dos
temas e figuras, seja no nivel
propriamente textual, em que
as relacdes incluem também
as aproximacdes entre planos
da expressdo. Dai a semiotica
diferenciar interdiscursividade
e intertextualidade. Os sentidos
de um texto dependem sempre
das relacbdes, dos dois tipos
apontados, que os textos mantém

com outros textos, com os quais
concordam ou de gue discordam

Nos contos de Ruffato, percebe-
se que € a partir da estruturacao
interna dos textos, especialmente
com a apreensao de figuras gque nos
remetem a temas que se chega a
alusdes do enunciador ao contexto
socio-historico.

Utilizaremos ainda a obra de Denis
Bertrand, Caminhos da semiotica
literaria  (2003), que nos dara
suporte para a analise dos niveis
do percurso gerativo de sentido a
serem aplicados aos textos, assim
como fundamentos da semiodtica das
paixdes, desenvolvida nos anos 1980
por Greimas e Fontanille (1993) em
sua obra Semiodtica da paixdes. Dos
estados de coisas aos estados de
alma.

Pretendemos analisar o modo
como se constroem os atores da
enunciacao e do enunciado dos
contos, seus papeis actanciais,
tematicos e patémicos. Para
iIsso, aplicaremos aos textos o
conceito de ator da enunciacao,
sistematizado por Norma Discini
(2016), entendendo o enunciador,
Nao como pessoa “de carne e 0sso0”,
mas como sujeito que se apreende
do interior dos enunciados, devido
a apresentacao feita por ele mesmo
de um modo peculiar de sustentar
a propria voz. Nessa perspectiva,
conforme Discini, chega-se ao estilo
do ator da enunciacao por meio das
marcas da enunciacao espalhadas
recorrentemente no conjunto de
textos que sao nossos objetos de
analise.
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Os contos selecionados para esta
pesquisa sao “Minha Vida”, “As
Vantagens da morte”, “Agua parada”,
“O dia em que encontrei meu pai”,
textos NOS Quais oS narradores,
projetados no presente da
enunciacdo enunciada, rememoram
acontecimentos traumaticos de seu
passado, como a perda do pai em
“O dia em que encontrei meu pai”,
e outros em que 0s atores, como
sujeitos do enunciado, tomados pela
necessidade de mudanca, buscam
de alguma maneira migrar do local de
origem. Isso ocorre em “As vantagens
damorte”. A migracaointerna, muitas
vezes, leva os atores, como sujeitos
cognitivos, a perceber o sem sentido
da migracao, que, na verdade, marca
o0 sem sentido de sua existéncia, como
é o caso do conto “Agua parada”.
Tematizando relacdes familiares que
se associam ao contexto social da
classe média e da populacao menos
favorecida da populacdo a que
pertencem os atores protagonistas,
percebe-se que, em todos eles esse
contexto social € opressor, como
€ 0 caso do conto “ O dia em que
encontrei meu pai”, no qual o ator
protagonista é tomado pelo impacto
doacontecimentodo reencontrocom
O pai, que vivia na clandestinidade,
torturado pela ditadura militar. O
mesmo ocorre em “Agua parada”, no
qual o ator protagonista vivencia o
acontecimento da tortura que sofreu
no periodo da ditadura militar.

Paraestetrabalho,selecionamos
o conto “O dia em que encontrei meu
pai” (RUFATTO, 2018, p.45-49), que
sera analisado no proximo topico.

2. A memodria do pai: lembrancas
e inveng¢oes

Em “O dia em gue encontrei meu
pai’, o enunciador delega a voz a
um narrador, em primeira pPessoa
gue opta por relatar, no inicio da
narrativa, um acontecimento que o
marcou: seu encontro, qguando ainda
menino, com o pai, que ele julgava
morto. O narrador retomard esse
episddio apenas na seqguéncia da
narrativa, criando o efeito de sentido
de mistério sobre a figura paterna.

Minha méae ndo acreditou quando
eu disse gue havia encontrado
com meu pai. Primeiro, ela riu
nervosa, esfregando o dedéao
esguerdo com a mao direita, jeito
dela de mostrar aborrecimento.
Depois, como insistisse, ficou
brava, o rosto vermelho, me
agarrou pelo braco e apontando
o fura-bolo na minha cara
comecou a gritar que nao fora
assim gue me criara, ndo devia
mentir, ainda mais sobre um
assunto daqueles, e, como
continuasse a insistir, passou a
me chacoalhar, descontrolada,
achei que ia me bater, ela, que
nunca me dera nem mesmo um
beliscdo. De repente, me abracou
forte, chorando, e perguntou,
baixinho, entre solucos, Onde,
meu filho, onde tu viste ele? Onde
encontraste teu pai? (RUFFATO,
2018, p. 45, grifos Nn0ssos).

O estado de alma de alma de
sofrimento da mae do menino,
causado pelo relato do filho sobre
O encontro que tivera com o pai
se manifesta por meio das figuras
grifadas na passagem  acima:



primeiramente ela “riu nervosa”,
depois, mostrou-se aborrecida,
“ficou brava”, “comecou a gritar” e
‘Passou a me chacoalhar”. Seu estado
patémico de sofrimento vai assim
gradativamente se intensificando, e
ela passa ao estado de descontrole
perante a situacao, o que nos leva,
como enunciatarios, a perceber que
estava disjunta do objeto modal
saber sobre o destino do marido
cujo paradeiro ela desconhecia.
Pode-se observar assim, de acordo
com Bertrand (2003, p. 367) que
O passional se relaciona a “uma
variacdo dos estados do sujeito”, e
a definicdo de sua existéncia modal
se da por meio da modalizacdo
dos enunciados de estado. Nessa
perspectiva, as modalidades que
modificam os estados da méae sofrem
variacdo e ela parece inicialmente
imaginar ser impossivel que o filho
tivesse visto o pai, por isso acreditava
que ele teria mentido. O impossivel,
conforme Bertrand (2003, p. 170),
em termos modais, esta associado ao
/nao poder ser/. Como o filho insistia
em afirmar ter visto o pai, ela passa a
pensar ser possivel que o filho tivesse
encontrado o pai. Bertrand observa
que o possivel se relaciona ao /poder
ser/, o que se manifesta no texto por
meio dos guestionamentos que ela
passa a dirigir ao filho.

Na sequéncia do relato, o narrador
observa a razdo de a mae ter
considerado gque ele mentira:

O problema é gque minha mae
sempre me achou invencioneiro.
Essa palavra so ela usava,
invencioneiro.Minhamae chegava
do grupo escolar onde dava aulas

de manha, requentava a comida
e me esperava para almocarmos
juntos. Quase sempre quieta, me
interrogava olhando o reldgio,
e saia afadigada para dar aulas
particulares, emendando comum
curso na PUC a noite. (RUFFATO,
2018, p.46)

A mae exercia o0 papel tematico
de professora primaria, lutava para
sobreviver, dando aulas particulares
e fazia curso a noite na PUC. Essa
ancoragem espacial, cria o efeito de
sentido de verdade para a historia
gue se passa, portanto, na cidade de
Sédo Paulo. Por sua vez, o narrador,
quando menino, tinha imaginacao
fértil, como se observa na figura
“invencioneiro”.

Na sequéncia da narrativa nota-
se que havia um segredo sobre a
figura do pai, um clima de mistério
envolvia a sua historia, e isso causava
sofrimento a mae; nem mesmo 0s
avos tocavam em seu nome.

Quando me indagavam sobre
meu pai, respondia, como ela
ensinara, que ele tinha morrido,
mas se quisesse saber mais,
minha mae desconversava,
eu percebia as lagrimas, mas
fingia que ndo. Nem meus avos
paternos, vivendo no interior de
Minas, nem meus avos maternos,
em Porto Alegre, tocavam no
nome dele, guando eu passava
as férias com uns ou outros - eles
me revezavam, cheios de ciumes.
(RUFFATO, 2018, p. 46, grifo
NOSSO)

A mae contara ao filho que o pai
havia morrido, mas o proprio titulo
do texto e a primeira cena revelam
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ao enunciatario que, em termos de
modalidades veridictorias, isso era
uma mentira: ele parecia estar morto,
mas nao estava (parecer e ndo ser).
Assim, a mae, para poupar o filho,
tinha preferido mentir a ele sobre o
destino misterioso do pai. Convém,
lembrar que, de acordo com Greimas
e Courtés (2011, p. 305), “mentira”, no
guadrado semiotico das modalidades
veridictorias € a designacdao do
termo complementar “que subsume
0s termos nao ser e parecer, situados
na déixis negativa”.

O menino, gquando o0s amigos
perguntavam sobre seu pai, “como
nao sabia, imaginava e chegou a
inventar uma histdéria que contava
aos amigos sobre o desaparecimento
do pai na qual ele o idealizava como
heroi. No entanto, a auséncia do
pai provocava o estado de alma
de soliddo para o menino que se
sentia discriminado pelos amigos da
vizinhanca:

Meus colegas nunca me
convidavam para a casa deles,
nem para festas de aniversario.
Nosso convivio se limitava ao
campinho de futebol [...] quatro
quadras acima do meu prédio,
onde eu era fundamental, pois,
jogando como meia-armador,
me igualavam ao Gerson, 0
Canhotinha de Ouro: sério, de
cabeca erguida lancava a bola
nos pés de quem desejasse, sem
um passe errado, e todo mundo
comentava, Esse ¢é craque!l A
parede do quarto coberta de
posteres: o time do Flamengo
de 1972, a selecdo brasileira
camped do Sesquicentenario
da Independéncia, uma pagina

arrancada da revista Placar,
Paulo César,camisa rubro-negra,
ndmero 11 as costas, comemora
a conqguista da Taca Guanabara,
o cartaz do filme Roberto
Carlos em Ritmo de Aventura.
(RUFFATO, 2018, p. 46).

Paranao serdiscriminado, o menino
tinha que demonstrar competéncia
no futebol - era modalizado pelo
saber fazer, - a fim de poder ser aceito
pelos amigos. Essa competéncia se
manifesta por meio da figura “craque”,
gue revela a sancao positiva recebida
pelo menino por seu fazer; jogar
futebol e ser elevado a condicao de
craque, como seus idolos.

Nota-se também na passagem
citada anteriormente as figuras
“Gerson, o Canhotinha de Ouro”,
“o time do Flamengo de 19727,
“a selecao brasileira campea do
Sesquicentenario da Independéncia”,
“Uma pagina arrancada da revista
Placar”, “Paulo César”, “camisa
rubro-negra, numero 11 as costas”, a
“Taca Guanabara”, “o cartaz do filme
Roberto Crlosem Ritmo de Aventura”.
Tais figuras remetem ao conceito
de ancoragem e criam a impressao
de realidade, possibilitando que o
enunciatario perceba o tempo da
infancia do narrador: os anos 1970,
guando ocorria a ditadura militar no
Brasil.

Devemos lembrar que, segundo
Greimas e Courtés (201, p. 30), a
ancoragem historica é a estratégia
utilizada pelo enunciador para
dispor, no “momento da instancia
de figurativizacdo do discurso,
um conjunto de indices espaco-



temporais[...], de topdnimos e de
cromonimos gue visam a constituir
o simulacro de um referente externo
e a produzir o efeito de sentido
de ‘realidade’™. Assim, as figuras
actoriais dotadas de “investimentos
particularizantes (GREIMAS, 2011, p.
251), criam a ilusao referencial”, como
€ o caso de Gerson e Paulo César,
jogadores da selecdo brasileira de
futebol e a alusao ao filme “Roberto
Carlos em Ritmo de aventura”.

O narrador, ao longo do texto,
reitera o estado de sofrimento, de
infelicidade e de soliddo da mae,
como se nota nas figuras grifadas na
passagem abaixo:

Toda noite, ao chegar da PUC,
ela entrava pé ante pé no quarto,
ajeitava a coberta sobre meu
corpo magricelo e me beijava,
sussurrando, Te amo, meu
curumim, antes de encostar a
portal..] Minha mae chorava
muito nessa época... Mas a beleza
dela me incomodava, porgque
Nna rua OS meninos sempre
mencionavam isso, O que me
deixava furioso, obrigando a sair
no tapa com eles, e voltava para
casa todo estropiado. No entanto,
mesmo muito bonita, arrastava
uma tristeza larga e comprida.
Nos fins de semana, quando
assistiamos televisao ou nas
poucas vezes gue passedvamos
pelo bairro, ela murchava
invejando a felicidade dos casais
abracados, das familias reunidas.
(RUFFATO, 2018, p. 47).

A passagem da mentira para a
verdade se revela na cena em que o
narrador relata o acontecimento que
mMarcou suainfancia. Ele seencontrava

na escola quando a diretora lhe pediu
para juntar suas coisas e acompanha-
la até a sala da diretoria:

Dona Dulce empurrou a porta,
e um homem de uniforme
levantou da cadeira, de imediato.
Ela contornou a ampla mesa
de madeira escura, e, sob o
olhar azul e carrancudo do
Presidente da Republica, disse,
solene e constrangida, Meu filho,
acompanhe o tenente, ele vai te
levar para ver seu pai. (RUFFATO,
2018, p. 48, grifos nossos).

O papel tematico de tenente e
a referéncia a figura do Presidente
da Republica, que se encontrava no
quadro dasaladadiretora, e édescrito
com “olharazulecarrancudo” remete-
nos ao contexto temporal da historia:
a alusao € ao Presidente Médici e ao
periodo de mais intensa repressao
da ditadura militar. O tenente o leva
num jeep verde a percorrer lugares
desconhecidos até que chegam a
uma casa na qual entram. O menino
é levado a um gquarto escuro:

[..] escancarou uma porta,
deixando entrever o quarto
pegueno e escuro, apesar do sol
I3 fora, impregnado de um cheiro
horrivel, mistura de mofo, suor,
mijo, bosta, remédio: senti ansia
de vOmito. Deitado na cama,
sob um cobertor sebento, avistei
a longa barba voltada para a
parede.

O tenente disse, apertando meu
ombro, Jurandir aqui, seu filho.
Estranhei, porque meu pai nao
chamava Jurandirr,. O homem
virou para o meu lado e so
entdo notei que estava bastante
machucado, peqguenas feridas
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redondas cobriam o peito e
oS bracos, o rosto deformado.
Cumprimente seu pai, menino,
o tenente mandou. Assustado
e com nojo, pensei em explicar
gue aqguele barbudo, sujo e
fedorento, ndo podia ser meu pai,
[..] (RUFFATO, 2018, p. 49, grifos
NOSSOS).

O estado do quarto e do homem
ali deitado na passagem citada sao
figuras manifestados pelas figuras
“barbudo, sujo e fedorento”, “olhos
ensanguentados”, “labios roxos e
inchados”; “dentes quebrados” que
remetem ao tema da tortura no
periodo da ditadura militar no Brasil.
Observa-se que, perante aidealizacdo
da figura do pai, o menino, de repente,
depara-se com a verdade.

Além disso, o menino descobre
a troca de nome do pai. Para ele o
pali se chamava Alfredo e, como o
tenente o chamara de Jurandir, ha a
sugestdo por parte do narrador de
que essa troca de nomes se associa
aos combatentes do regime qgue
viviam na clandestinidade e que
mudavam seus nomes para nao
serem reconhecidos. Desse modo,
O narrador sugere a descoberta do
segredo: aquilo que nao parece e é:
O pai do garoto era um prisioneiro
politico como esta passagem final da
narrativa sugere:

Na visdo idealizada do pai,
criada pela mae do menino, e pelas
lembrancas que ele tinha da figura
paterna, o garoto nao conseguia
entender o que se passava:

[..Jmeu pai tinha cheiro bom
de pasta Kolynos e minha mae

contava que ele era o sujeito
mais bonito do mundo, mas
figuei com pena e, mesmo a
contragosto, estendi a mao. Ele,
no entanto, permaneceu imovel,
ofegante, apavorado. O tenente
disse, Alfredo, n&o piore as coisas,
nos sO queremos proteger sua
familia. Quando ele falou Alfredo,
mergulhei na duvida, meu pai
chamava Alfredo. Me enchi de
coragem e perguntei, incrédulo,
O senhor € meu pai Mmesmo?
O homem entreabriu os olhos
ensanguentados, tentou mover
0s labios roxos e inchados, onde
se destacavam alguns dentes
quebrados, girou o corpo para
a parede e comecou a chorar.
(RUFFATO, 2018, p. 49).

A0S poucos, no entanto, como
sujeito cognitivo, o menino vai se
deparando com a verdade. Percebe-
se, pois, gue a historicidade esta
inscrita no texto em sua estrutura
interna, tanto nas falas dos atores
retomadas de um triste pretérito pelo
menino, por meio de sua memoria,
guanto nos objetos que retratam
O cenario da opressao militar em
meados dos anos 1960 a 1980.

Ademais, a substituicdo do nome
de Alfredo, o verdadeiro nome do pai
do menino, por Jurandir, codinome
de um sujeito gque, provavelmente
na clandestinidade, tornou-se
prisioneiro politico, confirmam a triste
verdade com a qual ele se defronta: o
momento do encontro com o pai €
marcado pela perda.

Vale lembrar ainda que as figuras
“leep verde” e “labios roxos”; se
relacionam respectivamente ao tema



do regime militar, capitaneado pelo
exército, e ao tema da opressdo e
da tortura empregada pela ditadura
militar.

Em relacdo ao nivel narrativo
do percurso gerativo de sentido,
podemos considerar que a mae e o
menino exercem o papel actancial de
sujeitos de estado que se encontram
disjuntos do objeto valor pai e marido,
devido ao fazer do antisssujeito, a
ditadura militar, figurativizada pelo
tenente que acompanha o menino
a casa onde se encontrava o seu
pai. O pai, por sua vez, também
exerce o papel actancial de sujeito
de estado em disjuncédo com a
familia e a identidade, e em estado
patémico de dor, exerce o papel
tematico de prisioneiro polico. Assim,
O enunciador faz criticas a opressao
exercida pela ditadura militar por
meio da tragica historia vivenciada
pelo menino, sua mae e seu pai.

Resultados parciais

A analise do conto de Ruffato,
gue comecamos a realizar, revela o
engajamento social do escritor que
lanca um olhar critico para uma
época nebulosa da historiarecente do
pais, o regime ditatorial militar, que
destruiu vidas tanto daqueles que
lutavam contra o regime, como € o
caso do pai do narrador, que exerce o
papel tematico de prisioneiro politico
torturado pelo regime, quanto de
todo o nucleo familiar, a mae e seu
filhno, E a forma de o enunciador
aproximar-nos e sensibilizar-nos,
enquanto enunciatarios, para o0
periodo de trevas que se instituiu no
paisaépoca,derevela principalmente
por meio da delegacdo de voz a um
narrador cuja subjetividade e estados
de alma acompanhamos.
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O ALZHEIMER E SUAS PAIXOES: uma analise retérica de rugas, de paco
roca

Mariana Ferreira SANTOS (UNIFRAN)
Acir de Matos GOMES (UNIFRAN)

RESUMO

As histdrias em quadrinhos conquistam um espaco cada vez maior de estudos
devido a tematica humanizada. Rugas, de Paco Roca, € um exemplo. Lancada
no Brasil em 2017 pela editora Devir, trata do tema da doenca de Alzheimer por
meio do protagonista Emilio, um idoso em um asilo. A obra promove uma imersao
do leitor na gradativa perda de memodria vivida pelo protagonista. Objetivamos
identificar o percurso retorico-discursivo da doenca e como desperta no auditorio-
leitor a empatia por Emilio. Tem como base tedrica autores da Retodrica, Aristoteles
e Ferreira; autores dos quadrinhos, Eisner e Ramos; a Retodrica da Imagem de
Barthes; e as figuras de Retodrica de Fiorin. A analise revela gue 0s signos usados
na composicao do texto conseguem apresentar a doenca de maneira simples,
verossimil e comovente e, inclusive, promovem reflexdes.

PEIEWVIC IR BN Retorica; quadrinhos; Alzheimer.

ABSTRACT

Comic books have beenincreasingly studied for their humanized theme. Wrinkles,
by Paco Roca, is an example. Launched in Brazil in 2017 by Devir publisher, it
deals with the theme of Alzheimer’s disease through protagonist Emilio, an elderly
man in a nursing home. The work promotes reader immersion in the gradual loss
of memory experienced by the protagonist. We aimed to identify the rhetoric-
discursive course of the disease and how it arouses empathy for Emilio. We
turned to authors of Rhetoric, Aristotle and Ferreira; comics’ authors Eisner and
Ramos; Barthes’s Rhetoric of Image; and Fiorin’s rhetorical figures as a theoretical
basis. Our analysis revealed that the signs used in the composition of the text
can present the disease in a simple, believable and heartwarming way and even
promote reflections.

LCAIe Y Rhetoric; comics; alzheimer'’s.



Introducao

As  historias em  quadrinhos
crescem nos estudos académicos. O
potencial que apresentam é ilustrado
nas salas de cinemas lotadas, levando
O publico ao delirio e a comocao.

A historia de Paco Roca na HQ
Rugas foi sucesso internacional de
critica e publico, fato que a levou ser
adaptada para um filme de animacao.
Ganhou varios prémios: Melhor
Album e Melhor Roteiro no Barcelona
Comic Festival; Melhor Album do
Expo Comic, Prémio Nacional de
Quadrinhos de Madri 2008; Melhor
Album dos festivais de Lucca e Roma
e Prémio do Ministério da Cultura do
Japao, segundo site do autor'®.

Este estudo busca analisar a HQ
gue tem como tematica um idoso
com Alzheimer, para demonstrar
seu potencial retdrico. Levantamos
aspectos relacionados ao texto
verbo-visual que sao responsaveis
por despertar no auditorio-leitor a
empatia por Emilio, sua historia e por
meio de quais elementos as paixdes
sao despertadas.

O estudo torna-se relevante, pois
busca mostrar como a Retodrica pode
ser apresentada dentro de uma HQ
e como ela mexe com as emocdes
do auditorio-leitor. Além disso, tem
a HQ uma tematica tdo profunda
e melancdlica, que se revela como
potente discurso retdrico capaz de
levar os leitores a uma reflexao sobre
a efemeridade da vida. Por esta razao,
O objetivo da pesquisa € identificar o
percurso retorico-discursivo no texto

16 As informacbes apresentadas estdo disponiveis
em:<http:/www.pacoroca.com/bibliografia>.

verbo-visual e como ele desperta
paixdes no auditorio-leitor.

1. Embasamento tedrico

A arte da Retdrica estad assegurada
na capacidade que palavras,
imagens e até gestos sao capazes
de convencer, emocionar sujeitos.
A Retdrica, como arte e técnica,
apresenta-se no momento que ideias
diversas e até mesmo dissociadas se
encontram e conseguem pontos em
comum da racionalidade discursiva.
A Retdrica permite verificar como as
emocdes sdo reavivadas e como as
transformacdes podem surgir (acdes
ou reflexdes).

Segundo Meyer (2007, p. 27), “[...]
a retorica atua na identidade e na
diferenca entre individuos, e € desse
tema que ela trata, por meio de
questdes particulares, pontuais, que
concretizam sua distancia.” A retorica
busca aproximar as diferencas,
ver nelas formas de conciliacao.
Mesmo que 0S posicionamentos
sejam distintos, € necessario buscar
maneiras de “avizinhar” as ideias, um
aproximar dos espiritos, de acordo
com Perelman (1996).

A Retorica nao esta restrita ao
meio juridico. A tentativa de ser
ouvido é caracteristica do individuo.
Como diz Ferreira (2010), somos
seres retoricos:

Enfim, somos seres retodricos.
Por termos crencas, valores e
opinides, valemo-nos da palavra
como um instrumento revelador
de nossas impressdes sobre o
mundo, de nossos sentimentos,
convicgdes, duvidas, paixdes e
aspiracdes.Pelapalavra, tentamos
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influenciar as pessoas, orientar-
lhes o pensamento, excitar ou
aclamar as emocdes para, enfim,
guiar suas acoes, casar interesses
e estabelecer acordos que nos
permitam conviver em harmonia.
(FERREIRA, 2010, p. 12).

A Retdrica esta presente em
varias acdes humanas. A palavra diz
aquilo que é sentido. E por meio dela
possivel verificar como as pessoas,
o auditorio, é comovido pelas
paixdes. Desse modo, a Retdrica esta
relacionada as emocdes. Aquilo que &
dito, como e por quem ¢é dito, & capaz
de gerar reacdes inimaginaveis, pois
0s sentidos ndo sao controlados pelo
orador.

Na Retorica, ha trés elementos
significativos: ethos, logos e pathos.
O ethos esta relacionado ao orador,
a imagem discursiva formada pela
relacao orador-auditorio; o /ogos, ao
discurso, argumentos e estrutura; e
O pathos, ao auditorio, conjunto de
emocdes (paixdes) e crencas deste
auditorio.

Aristoteles (2015, p. 63) destaca
a importancia do auditdorio e das
paixdes nos julgamentos e na
persuasao ao afirmar que “persuade-
se pela disposicao dos ouvintes,
guando estes sao levados a sentir
emocao por meio do discurso, pois 0s
juizos que emitimos variam conforme
sentimos tristeza ou alegria, amor ou
odio.”

As emocdes, denominadas de
paixdes, sao fruto de estudo da
Retorica, por serem responsaveis
por mudancas no julgamento
pelo auditério. Sobre as paixdes,

Aristoteles (2015, p. 116) afirma que
“as emocdes sao as causas que fazem
alterar ossereshumanoseintroduzem
mudancas Nos seus juizos, na medida
em gque elas comportam dor e prazer:
tais sdo a ira, a compaixdo, o medo
e outras semelhantes, assim como as
suas contrarias.”

Barthes (1990) viu a potencialidade
retorica da imagem. Na imagem
publicitaria da massa Panzani, ele
identificou trés tipos de mensagens:
a linguistica, concentrada no texto
verbal; a denotada, relacionada aos
elementos visuais percebidos pelo
leitor; e a conotada, permeada de
intencbes e significados implicitos.
Logo, entende-se que as HQs também
apresentam potencial retorico.

Outro importante autor é Fiorin
(2016). Ele apresenta as figuras de
retorica. Usos da lingua que podem
ser estendidos as imagens em que
determinados elementos apresentam
significados diferentes do literal e do
real.

2. Metodologia

O estudo tem como método
a pesquisa bibliografica e, como
base teodrica, a Retdrica aristotélica.
Também esta fundamentado em
outros autores da retdrica como
Meyer (2007) e Ferreira (2010),
pesquisadores contemporaneos da
area como Figueiredo (2018) e da
retorica da imagem, Barthes (1990).

O corpus é a HQ Rugas, de Paco
Roca. Para fundamentar as analises,
utilizamos os autores dos quadrinhos:
Eisner (1999, 2013) e Ramos (2012).
E, para a associacao com a doenca



de Alzheimer, obras relacionadas a doenca, como “Doenca de Azheimer - O guia
completo” (2016).

3. Desvendando rugas

Um idoso com Alzheimer ndo apresenta apenas perda de memoria. A doenca
causa confusao mental e dificuldade de realizacao de tarefas faceis, como comer.
Na HQ, isto é trabalhado de forma que o auditorio-leitor mergulhe nos sintomas
da doenca junto aos internos do asilo.

O Alzheimer ¢ dividido em estagios, segundo o grau de evolucdo da doenca e
sintomas. Estes estagios foram agrupados em momentos da narrativa a partir do
instante em que Emilio revela os primeiros sintomas.

E importante ressaltar que a divisdo proposta nestes estudos tem como
finalidade organizar as paixdes e comprovar o potencial retdrico-discursivo da
HQ referente ao Mal de Alzheimer e sua verossimilhanca com o discurso medico.
Por meio da comparacao, buscamos encontrar marcas discursivas dos estudos
cientificos sobre a doenca no discurso contido na HQ.

Para o estudo do pathos, consideraremos os estagios da doenca denominado
Escala de Deterioracdo Global. Escala usada no mundo todo, foi desenvolvida por
Reisberg.

Quadro 1- Quadro de Escala de Deterioracdo Global

ESCALA DE DETERIORACAO GLOBAL DE REISBERG

Estagio 1 Auséncia de sintomas

Estagio 2 Sintomas leves (lapsos na memoria de curto prazo, dificuldade de tomar decisdes),
sem declinio mensurdvel em exames neuropsicoldgicos

Estagio 3 Sintomas leves, com declinio mensuravel em exames neuropsicoldgicos, mas sem 131
efeito significativo nas atividades cotidianas

Estagio 4 Deméncia leve (o paciente é capaz de dirigir um carro, desde que seja acompanhado
por alguém)

Estagio 5 Deméncia moderada (suas roupas precisam ser escolhidas por outra pessoa; s anda
a pé, e apenas em lugares conhecidos; suas financas precisam ser administradas por
outrem)

Estagio 6 Deméncia grave (necessita ser banhado e vestido por outra pessoa; ndo pode ficar
s0zinho)

Estagio 7 Deméncia muito grave a estagio terminal (€ incapaz de caminhar em seguranca; tem

dificuldade de engolir)

Fonte: REISBERG et al, 1984, apud POIRIER e GAUTHIER, 2016, p. 56.

X SEMINARIO DE PESQUISAEM  LINGUISTICA DA UNIFRAN
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Em Rugas:

Quadro 2 - Divisao dos estudos

EMILIO E A DOENCA ESTAGIOS DO
ALZHEIMER
1. Descoberta da
le?2
doenca
2. Diagnostico da Ze4
doenca
3. Luta contra a
5
doenca
4. “Aceitacdo” da 5¢6
doenca
5. Perda total da 7
memoaria e fim

llustrando os estudos, sera feita
uma analise da capa e um recorte das
paixdes despertadas por Emilio.

Observe:
Figura 1 - Capa de Rugas

Fonte: Rugas, de Paco Roca. S&o Paulo: Devir,
2015.

O potencial retdorico da historia
comeca pelo titulo. A palavra Ruga €

“sulcooudobranapele, especialmente
no rosto e no pescoco, que surge em
decorréncia da idade avancada; [...]."
(MICHAELIS ON-LINE™).

A palavra rugas, aqui, estende
seu significado, representando o
envelhecimento humano. Figura de
retorica denominada metonimia:

A metonimia é uma difusdo
semantica. No eixo da extenséo,
um valor semantico transfere-se a
outro, num espalhamento sémico.
Com isso, no eixo da intensidade,
ela dd uma velocidade maior ao
sentido, acelerando-o, pois, ao
enunciar, por exemplo, um efeito,
ja se enuncia também a causa,
suprimindo etapas enunciativas.
(FIORIN, 2016, p. 38)

Rugaséumapartedavelhice, porém
na HQ representa o “envelhecer”. O
titulo ilustra a tematica da historia: os
problemas dagueles que apresentam
as  “rugas” do envelhecimento
adqguiridos pela idade.

Outra figura ¢é explorada pela
imagem. Emilio estd no que parece
ser um trem. Sua cabeca estd com
uma regiao aberta. Da abertura saem
fotografias  que, provavelmente,
estdo relacionadas ao passado do
protagonista. A figura utilizada é a
metafora:

A metafora € uma concentracado
semantica. No eixo da extensao,
ela despreza uma série de tracos
e leva em contra apenas alguns
tracos comuns a dois significados
qgue coexistem. Com isso, da
concretude a uma ideia abstrata
[..], aumentando a intensidade

17 Disponivel em: < https:;/michaelis.uol.com.
br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/
ruga/>.



do sentido. Poder-se-ia dizer que o sentido torna-se mais téonico. (FIORIN, 2016,
p. 34).

A metafora encontra-se na nocado de passagem do tempo e perda de memoaria.
O trem em gue Emilio se encontra pode ser associado ao “trem da vida”, passar
dos anos. As fotos voando ilustram a perda de memoadria causada pelo Alzheimer.

A capa introduz o leitor na historia e “prepara o terreno” para as paixodes.

Emilio € idoso e vive com o filho Juan. Durante um jantar, ele apresenta um dos
principais sintomas da doenca de Alzheimer. Emilio acredita trabalhar no banco,
fato passado, quando na verdade estd em casa, fato presente.

Inicialmente, é possivel associar Emilio aos dois primeiros estagios da escala
apresentada. Principalmente ao estagio 2, Poirier e Gauthier (2016) apresentam:

O estagio 2 da doenca é caracterizado por “comprometimento cognitivo subjetivo”,
ou CCS. A impressdo de que o cérebro estad ficando mais lento € comum a todos
nos, sobretudo depois dos 50 anos. Apds essa idade, aprender um novo idioma se
torna dificil (embora ndo impossivel), adaptamo-nos mais devagar as mudancas,
esquecemos o nome de conhecidos... (POIRIER E GAUTHIER, 2016, p. 56).

Esta associacao demonstra como a linguagem da HQ consegue ser verossimil
aos exemplos reais de Alzheimer e sdo capazes de aproximar o auditorio-leitor
também destes lapsos causados pela doenca.

Juan ndo consegue ter paciéncia com o pai. Eis que uma paixado pode ser
despertada: a indignacao.

Figura 2 - Juan e Emilio

VOCE NAOC ESTA NO BANCO.
FAZ MUITO TEMPO QUE
NAO TRABALHA .
NO BANCO.

A ONICA COISA
QUE QUERO E QUE
COMA SEU JANTAR
DE UMA VEZ.
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s e
MAS, JUAN...
O QUE CUSTA
FAZER ISSO PARA
AGRAD,

AR
SEU PAIP

Fonte: ROCA, 2015, p. 8.
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A indignacao pode ser
compreendida como “uma dor ao
avistar o destino de alguém que
nao o mereceu.” (FIGUEIREDO,
2018, p. 147). Emilio nao merece este
tratamento: esta doente e é idoso.

O quadrinho nao apresenta uma
evolucdo de cenas para mostrar
envelhecimento. Ao contrario, o hiato
(espaco entre os quadrinhos) € tao
rapido que chama a atencdo para
o sintoma da doenca apresentado:
imagem do protagonista ora jovem,
ora velho.

Vé-se a imagem de um idoso.
Emilio apresenta cabelos brancos
e pele envelhecida. A imagem
estereotipada também leva o leitor
a se sentir indignado. Eisner (2013)
aponta que

A imagem dos quadrinhos ¢ lida
com reproducdes facilmente
reconheciveis da conduta
humana. Seus desenhos sdo o
reflexo no espelho, e dependem
de experiéncias armazenadas na
memoria do leitor para que ele
consiga visualizar ou processar
rapidamente uma ideia. Isso
torna necessaria a simplificacéo
de imagens transformando-as
em simbolos que se repetem.
Logo, esteredtipos. (EISNER,
2013, p. 21).

O esteredtipo do velho Emilio é
capaz de causar indignacao.

Juan decide colocar o pai no asilo.
Ele alega que ndo consegue mais
cuidar dele. As imagens seguintes
sdo capazes de despertar temor e
compaixao.

TEMOS 1D0SOS
QUE VIVEM FELIZES
NO ASILO HA MAIS
DE QUINZE ANOS.

AQUI O SEU
PAI TERA TUDO O
QUE NECESSITA.

E £ CLARO QUE
PODEM VISITA-LO
SEMPRE QUE
QUISEREM.
f

BEM, COMO VE...
ESTAMOS MUITO
OCUPADOS COM
TRABALHO ETC...
ENTENDE?

g
B«
<
ey

x!qb.lm

&

o,
G
=

ACHO QUE
NAO PODEREMOS
VIR COM MUITA| —
FREQUENCIA. A

Z A
Fonte: ROCA, 2015, p. 10.

O temor & compreendido como
“uma dor ou disturbio decorrente da
projecao de um mal iminente que tem
caracterizacao destrutiva e penosa.
E acompanhado de uma expectativa.
Temem-se, entdo, 0SS maus que
podem Nos arruinar ou arruinar guem
nos ¢ querido.” (FIGUEIREDO, 2018,
p. 146).

A ilustracdo leva o leitor a sentir
o temor do abandono do pai pelo
filho. A disposicdo dos quadrinhos
caminha com o leitor de forma
gue as emocdes sejam construidas
gradativamente.

Primeiro, o foco esta concentrado
naresponsavel pelo asilo. No segundo
qguadrinho, apesar de mostrar os




familiares de Emilio, sua imagem nao
passa despercebida. No quarto, ele é
visto de forma aproximada. No ultimo,
Emilio € apresentado sozinho. Sobre
ISSO, recorremos a Eisner (1999):

COMPOSICAO: Cada quadrinho
deve ser considerado como
um palco onde se arranjam
0s elementos. Eles devem ser
dispostos com um propdsito
claro. Numa pagina ou num
guadrinho, nada deve ser
colocado ao acaso. A guestdo
é enfatizar o elemento ou acéo
principal colocando-o na area
onde se concentra a atencédo.
O quadrinho ¢ uma forma
geomeétrica e tem um “ponto
focal” onde o olhar do leitor se
concentra primeiro, antes de
prosseguir e absorver o resto da
cena. (EISNER, 1999, p. 148).

A aparicao gradativa de Emilio
€ intencional. Sua participacao nas
“cenas” vaiaumentando de forma que
o temor que ele sente seja sentido
também pelo auditorio-leitor. O final
da pagina representa a soliddo.

As feicbes e o0s gestos que o
protagonista esboca ao longo da
pagina reforcam o desanimo e a
tristeza que sente. Os recursos
visuais usados sao extremamente
Nnecessarios para que se perceba o
contexto da narrativa:

A superficie do rosto, como
alguém disse certa vez, € “uma
janela que da para a mente”.
Trata-se de um terreno familiar a
maioria dos seres humanos. Seu

papel na comunicacao é registrar
emocdes. Nessa superficie, o
leitor espera que o0s elementos
moveis revelem uma emocao
e um ato como um advérbio
da postura ou gesto do corpo.
Devido a essa relacdo, a cabeca
(ourosto) é usada com frequéncia
pelos artistas para expressar a
mensagem inteira do movimento
corporal. (EISNER, 1999, p. 11D).

Rosto e corpo sao capazes de gerar
comocao nos leitores. Sutilmente,
Emilio aparenta se mexer de forma
lenta e entristecida.

Figura 4 - Emilio entristecido

ESTAMOS MLNTD
oC

LIPADOS SO
TRABALHO BETC...
ENTENDED

Fonte: ROCA, 2015, p. 10.
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Figura 5 - Emilio na porta

==
-~y
= )
o
=
a
ASHES QUE —
MNED PODEREMOS —

VIR COM MUITA
FREGUIENCIA.

Fonte: ROCA, 2015, p. 10.

O temor aparece também pela
empatia com a tematica. Nao so
pelo Alzheimer que pode acometer
qualquer pessoa, como pela situacdo:
colocar um familiar idoso em um asilo.
Independente da opinido do leitor, a
favor ou nao, a situacao geralmente
causa dor e sofrimento aos
envolvidos. Eisner (2013, p. 51) afirma
qgue “empatia € uma reacao visceral
de um ser humano ao empenho de
outro. A habilidade de ‘sentir’ a dor,
o0 medo ou a alegria de alguém da ao
narrador a capacidade de despertar
um contato emocional com o leitor.”

A doenca torna-se familiar ao
auditorio-leitor e provoca nele um
medo semelhante ao que Emilio
sente. Medo que o faz ter um lapso
de memoria e retornar a um periodo
da infancia:
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Fonte: ROCA, 2015, p. 1.




Emilio volta ao seu primeiro dia
de aula. Dia gque pdde provocar
ansiedade, angustia e medo! O temor
novamente é sentido pelo auditorio-
leitor. Agora, por meio da perspectiva
da doenca.

Os gquadrinhos saem da cronologia
habitual para trabalhar a questdo
temporal da enfermidade. O leitor
mergulha no passado de Emilio junto
a ele. O tempo representa muito
mais do que o passar das horas: € o
Alzheimer. Sobre o tempo:

Nas modernas tiras ou revistas
de quadrinhos, o recurso
fundamental para a transmissao
do timing é o quadrinho. [..]
Quando a arte narrativa procura
ir além da simples decoracdo,
onde ela ousa imitar a realidade
numa cadeia significativa de
eventos e conseguiéncias e, com
isso, evocar empatia, a dimensao
do tempo ¢é um ingrediente
indispensavel. (EISNER, 1999, p.
28).

Este transporte ao passado € uma
forma suave e figurativa de mostrar
O esguecimento momentaneo do
personagem. Atraves do texto,
trabalha-se o eufemismo:

O eufemismo (do grego
eufemismos, que  significava
“emprego de uma palavra
favoravel no lugar de uma de
mau augurio”, vocabulo formado
de eu, “bem” + femi, “dizer, falar”,
designando, pois, “ato de falar
de uma maneira agradavel”) é o
tropo em que ha uma diminuicéo
da intensidade semantica, com
a utilizacdo de uma expressédo
atenuada para dizer alguma coisa

desagradavel. (FIORIN, 2016, p.
78)

O eufemismo demonstra o
que ocorre com Emilio de forma
emocionante e singela. O Alzheimer
e conhecido/reconhecido pelo
esguecimento, independente do grau
de conhecimento que se tenha sobre
a doenca. Na narrativa, trabalha-
se esta nocdo com a imagem,
sem julgamentos tradicionais e
depreciativos (“idoso  caduco”).
Dessa forma, a paixao da compaixao
€ possivel de ser despertada no
auditorio-leitor. Sobre ela, Figueiredo
(2018) explica:

Compaixao (piedade):
sentimento de dor, considerado
como sendo um mal destrutivo
ou doloroso, que recai sobre
guem ndo o merece. E despertada
guando pensamos que nos
mesmos ou alguém proximo a nos
poderia sofrer tal mal, sobretudo
guando esta possibilidade parece
real e alardeadora. (FIGUEIREDO,
2018, p. 147, grifo da autora).

A paixao aparece por mais que O
leitor sailba que a acdo de “esquecer”
€ comum ao doente com Alzheimer.
Emilio, recordando a infancia,
revivendo o medo e buscando
a presenca da mae, so reforca a
comocao diante da cena: saber
gue 0s esqguecimentos tornar-se-ao
rotineiros e da impoténcia de nao se
poder fazer nada para reverter esta
situacao.

Considera¢oes finais

Emilio € um idoso com Alzheimer.
A apresentacao dos sintomas da
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doenca, dadificuldade de aceitacao e distanciamento da familia sao acompanhados
de paixdes, elemento retdrico, para que a narrativa se realize com éxito e promova
a adesao do auditorio-leitor.

As paixdes analisadas (indignacao, temor e compaixdo) so reforcam o potencial
retérico que a HQ exerce no auditorio-leitor. O tema atrai e comove por ser,
infelizmente, tdo proximo ao futuro de muitas pessoas. As paixdes revelam a
humanizacdo e a importancia do texto verbo-visual.




O TEATRO MAGICO E SUAS PERSPECTIVAS SOCIAIS EM UMA VISAO
BAKHTINIANA

Melissa de Figueiredo Silva FERNANDES
Assuncdo CRISTOVAO

RESUMO

Esta pesquisa propde-se a analisar cancdes do grupo musical O Teatro Magico,
criado em 2003 pelo musico, compositor e instrumentista Fernando Anitelli.
Trata-se de um projeto que reune varias expressodes artisticas, como danca, circo,
performances acrobaticas, poesia e literatura. O objetivo central desta pesquisa
€ averiguar como as letras das musicas do Teatro Magico estabelecem relacdes
dialdgicas com o cenario sociopolitico e econdmico do pals, a partir de conceitos
criados pelo filosofo russo Mikhail Bakhtin, ja que uma das caracteristicas das
cancdes € a presenca de enunciados com um teor critico, irbnico e reflexivo. Como
arcabouco teodrico, utilizaremos os conceitos de relacdes dialdgicas, géneros
discursivos, ideologia e enunciado.

Teatro Magico; relacdes dialdgicas; cancao; Bakhtin

ABSTRACT

This research proposes to analyze songs of the musical group The Magic
Theater, created in 2003 by the musician, composer and instrumentalist Fernando
Anitelli. It is a project that brings together various artistic expressions, such as
dance, circus, acrobatic performances, poetry and literature. The main objective of 139
this research is to investigate how the lyrics of the Magic Theater songs establish
dialogical relations with the socio-political and economic scenario of the country,
based on concepts created by the Russian philosopher Mikhail Bakhtin, since one
of the characteristics of the songs is the presence of utterances. with a critical,
ironic and reflective content. As a theoretical framework, we will use the concepts
of dialogical relations, discursive genres, ideology and utterance.

LCVAWeIdel Magic Theater; dialogical relations; song; Bakhtin
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Introducao

O Brasil atual vive um momento
extremamente delicado e complexo,
tanto no ambito politico, social
e econdmico, como também
educacional e de costumes.
Ainda qgue em alguns periodos
alguns fenbmenos estejam menos
perceptiveis do que em outros, sabe-
se gue vivemos em uma sociedade
profundamente preconceituosa e
conservadora, que torna visivel uma
categorizacao de acordo com a
classe social, identidade de género e
até mesmo a etnia de sua populacao.
Em meio a esse cenario, a arte, em
sua pluralidade, mostra-se resistente
e atuante, buscando estabelecer
uma ponderacdo e analise relativas
as variadas formas de governo,
truculenta e opressora, como foi no
caso da ditadura militar, em busca
de novos caminhos, como aconteceu
NOS governos que se seguiram
a abertura politica ou, de novo,
com caracteristicas que ameacam
novamente abalar a democracia
brasileira.

Desde 2003, um grupo que
ocupa papel de destagque entre
esses artistas € o Teatro Magico,
um projeto idealizado e criado pelo
musico, compositor e instrumentista
Fernando Anitelli, conhecido como
um militante, pois sugere debates
dos mais variados temas em suas
cancodes.Inspiradonossaraus, 0 grupo
€ a juncao de varias performances no
palco.

O Teatro Magico ¢é a ideia
de somar no palco variadas

expressdes artisticas. Musica,
danca, performances, poesia, e
surgiu justamente inspirado nos
saraus. Naqguela possibilidade de
vocé poder compartilhar com
outras pessoas coisas que sao
reais e verdadeiras pra vocé.
Eu frequentava muito sarau e
eu percebia que aqguela troca,
aguele espaco onde era possivel
um ouvir um pouco da verdade
do outro.. a musica, um texto,
uma palavra, um siléncio as
vezes. Aquilo era muito bacana,
essa juncado disso tudo. Entdo a
ideia foi levar esse clima pra cima
do palco. O Teatro Magico é isso.
(ANITELLI, 2014)

Fernando Eduardo Silva Anitelli,
filno de professores, nasceu em
Presidente Prudente em 1975 e ainda
crianca mudou-se para Osasco.
Cresceu no universo da arte, pois
sua mae constantemente levava
para casa materiais artisticos para
preparar atividades para os alunos,
e seu pai, gue sonhava ser baterista,
ja tinha contato com a musica. Nos
tempos da faculdade, montou uma
banda chamada Madalena 19, que era
um trio de musica brasileira. Procurou
uma gravadora, mas queriam que
ele reformulasse suas cancdes, aos
moldes da empresa. Como ndao
era essa a esséncia da banda, as
alteracdes ndo foram feitas e o grupo
ficou por dois anos vinculado a
gravadora, sem poder fazer contato
com outra. Depois disso, Anitelli
decidiu disponibilizar suas cancodes
na internet, em uma época na gual
as redes sociais estavam no inicio de
sua criacao.



Em 2003, surge entao o grupo
Teatro Magico, com o intuito de reunir
no palco musica, danca, circo, teatro
e poesia, todas as performances
reunidas em um Uunico lugar. A
discografia da trupe, como também
O grupo ¢é chamado, & composta
por seis albuns, que se faz saber:
Entrada para raros (2003), Segundo
ato (2008), Sociedade do espetaculo
(2011), Recombinando atos (2013),
Grdo do corpo (2014) e, por fim,
Allehop (2016). Suas cancdes versam
sobre poesia, politica, igualdade e
combate a qualguer manifestacdo de
preconceito. O recorte do objeto de
estudo analisado nesta pesquisa sera
composto pelas seguintes cancodes:
O mérito e o monstro, composicao
de Fernando Anitelli, Cidaddo de
papeldo, composicdo de Fernando
Anitelli e Maira Viana, ambos do
album segundo ato (2008); Amanha
serd, composicao de Daniel Santiago,
Fernando Anitelli e Gustavo Anitelli,
do album Sociedade do espetaculo
(201); Esse mundo ndo vale o
mundo, composicdo de Fernando
Anitelli e Gustavo Anitelli, do album
Recombinando atos (2013), e O sol
e a peneira, composicdo de Daniel
Santiago e Fernando Anitelli, e Da
luta, composicao de Daniel Santiago,
Fernando Anitelli e Gustavo Anitelli,
ambos do album Grdo do corpo
2014).

O objetivo central dessa pesquisa,
ainda em fase inicial, € verificar de
gue maneira as cancoes selecionadas
para a composicdo do objeto de
pesquisa dialogam com cenario
sociopolitico e cultural brasileiro, a
partir das reflexdes bakhtinianas.

1. Fundamentacao Teodrica

A anadlise do objeto de estudo
em questdo estd fundamentada nos
conceitos de relacdes dialdgicas,
géneros discursivos, enunciado e
ideologia, de acordo com as reflexdes
propostas pelo filosofo russo Michail
Bakhtin.

Acredita-se que esses conceitos
dardo conta de responder ao objetivo
principal da pesquisa, uma vez que
se procura estabelecer um didlogo
entre as composicdes do grupo e a
dinédmicasocial e politicabrasileirados
ultimos anos. Para isso, o conceito de
género discursivo de Mikhail Bakhtin,
concebido como “tipos relativamente
estaveis de enunciados” (2003), ¢
importante para que se estabeleca
um enguadramento das musicas no
conceito de género discursivo do
filosofo russo nas categorias de estilo,
configuracdo formal e conteudo
tematico. A categoria de enunciado,
pretende-se, devera mostrar como
cada cancdo se configura como
um elo concreto e dialdgico com a
configuracao sociopolitica atual.

Sabe-sequealinguagemnaoéuma
substancia atemporal, pelo contrario,
ela esta ligada ao tempo, ao espaco e
ao meio social que o sujeito ocupa na
sociedade. A palavra, por si sO, nao
estabelece sentido. A manifestacao
desses sentidos, se dara a partir do
momento em que dela o homem
se apropria, estabelecendo assim
relacbes dialdgicas. Para Bakhtin,
a linguagem é um produto vivo da
interacao social.
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[..] Dois enunciados distantes
um do outro, tanto no tempo
quanto no espaco que nada
sabem um do outro, no confronto
dos sentidos revelam relacdes
dialdgicas se entre eles ha ao
menos alguma convergéncia de
sentidos (ainda que seja uma
identidade particular do tema,
do ponto de vista, etc.). (Bakhtin,
201, p.331)

As unidades da lingua, ou seja,
uma palavra por si so, ndo tem um
acabamento que permita umaréplica,
enguanto um enunciado, quando
pronunciado, carrega sentido, ha um
acabamento. Segundo Fiorin (2017,
0.26), as unidades da lingua nao
sdo dirigidas a ninguém, enguanto
0s enunciados tém um destinatario.
Sendo assim, para apreender o
conceito de enunciado, nao basta
saber o significado das palavras,
POis as palavras por si sO nao
estabelecem relacées dialdgicas. E
preciso conhecer o cenario historico,
o contexto no qual tal enunciado
ou didlogo estd sendo produzido
para que haja o estabelecimento
da relacdo dialdgica. Dessa forma,
como disse Fiorin (2017, p.27), todo
enunciado é dialdgico. Sendo assim,
€ certo gque se estabelecam relacdes
dialdgicas entre o grupo O Teatro
Magico, suas producdes musicais e
performaticas, e o cenario politico e
socioecondmico brasileiro.

3. Metodologia

As cancdes aqui analisadas
abordam temas complexos como
preconceito, homofobia, racismo e
relacdes de poder, além de questdes

sociais, politicas e econdmicas do
pais. Como dito anteriormente, essas
contemplam as letras de O mérito
e o monstro, Cidaddo de papeldo,
Amanha sera, Esse mundo ndo vale
o mundo, O sol e a peneira e Da
z temas elencados acima, o que,
imagina-se, estabelecem um didlogo
com assuntos relevantes e polémico
do ambiente politico, social e de
costumes do Brasil atual.

A analise nao ird se resumir ao
estudo das letras, mas também aos
recursos visuais dos shows e clips
disponibilizados pelo grupo na
internet para a apresentacao dessas
musicas, uma vez que ha uma grande
particularidade da trupe no que se
refere a vestimentas e performances
de palco que, num primeiro momento
nao estabelecem relacdo de sentido
com as letras das cancdes. Pretende-
se, entdo, por meio do manancial
tedrico bakhtiniano, buscar essas
relacoes.

4. Descricao e andlise piloto do
objeto de andlise

Fernando Anitelli €&  musico,
compositor, ator e responsavel pela
criacao da banda O Teatro Magico.
Com um pensamento calcado
na ideologia socialista, o musico
defende a ideia da arte e da musica
livre, distanciado da caracteristica
do capitalismo exacerbado das
gravadoras e emissoras de TV. Além
do mais, defende a pirataria das
suas proprias producdes, porque,
segundo Anitelli, ndo € crime dividir
com amigos algo de que se gosta
(ANITELLI, 2015).



Suas producdes apresentam um
cunho politico e social arraigado, que
nos propdem reflexdbes acerca de
preconceito, machismo, homofobia,
temas gue estdo presentes no dia a
dia da sociedade brasileira.

Outro tema presente na obra de
Anitelli € a exploracdo do trabalho,
tipica de paises capitalistas como o
Brasil, O mérito e o monstro, primeira
letra que compde esse objeto de
analise, é parte integrante do album
Segundo ato (2008), com autoria
de Fernando Anitelli, trata dessa
guestao. Segue a letra:

O metrd parou

O metro aumentou

Tenho medo de termdmetro
Tenho medo de altura

Tenho altura de um metro e tanto
Me mato pra nao morrer

Minha condi¢&o, minha condug¢do
Meu minuto de siléncio

Meus minutos mal somados
Sadomasoquismo s&o

Meu trabalho mais que forcado
Morrendo comigo na mao

Pra dilatarmos a alma

Temos gue nos desfazer

Pra nos tornarmos imortais

A gente tem que aprender a morrer
Com aquilo que fomos

E aquilo que somos nos

Essa cancao faz alusdo ao sistema
capitalista, no qual o trabalhador é
sugado até ndo ter mais energia para
desempenhar o proprio trabalho com
qualidade e seguranca. O proprio
texto cita o “trabalho mais que

forcado” e, vendo-se o clip, pode-se
pressupor gque a musica se refere as
pessoas que madrugam e passam O
dia todo no trabalho, na conducéao
(vide a referéncia ao metrd) e que
tém um “trabalho mais que forcado”,
relacionado, na musica, a morte.

Em seguida, a cancao Cidaddo
de papeldo, concordante com a
primeira letra, e também do album
Segundo ato (2008), foi composta
por Fernando Anitelli e Maira Viana.

O cara que catava papeldo pediu

Um pingado quente, em maus
lencois, nem voz

Nem terno, nem tampouco ternura

A margem de toda rua, sem
identificacdo, sei ndo

Um homem de pedra, de po, de pé
no chéo

De pé na cova, sem vocacdo, sem
convicgao

A margem de toda candura
A margem de toda candura
Cria a dor, cria e atura
Cria a dor, cria e atura

Um cara, um papo, um sopapo, um
papelao

O cara que catava papeldo pediu
Um pingado quente, em maus
lencois, a sos

Nem farda, sem tampouco fartura
Sem papel, sem assinatura

Se reciclando vai, se vai

A margem de toda candura

A margem de toda candura

Nao habita, se habitua

Nao habita, se habitua

Um homem de pedra, de po, de pé
no chéo

A cancdo traz uma critica social
que diz respeito a invisibilidade
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humana, criada por uma sociedade
hierarguica. O significado de
hierarquia no dicionario esta descrito
como organizacdo fundada sobre
uma ordem de prioridade entre os
elementos de um conjunto ou sobre
relacbes de subordinacdo entre os
membros de um grupo, com graus
sucessivos de poderes, de situacao
e de responsabilidades. Esse grupo
social em que nos encontramos
inseridos estabeleceu a chamada luta
de classes, em que o rico se sobrepde
ao pobre, gque, por conseguéncia,
traduz a sobreposicdo do mais
“forte” em relacdo ao mais “fraco’,
nao como forca fisica, mas como
instrumento social. As referéncias a
um individuo marginalizado podem
ser encontradas, por exemplo, em
referéncias bastante diretas como
“o cara que catava papeldo” até
expressdes do tipo “maus lencois”,
“de pé no chao”, “a margem de..”,
entre outras.

A terceira letra analisada, Amanha
sera, compde o album A sociedade
do espetaculo (2010).

Se alianca dissipar...

e sentenca for s6 desamor!
a tormenta aumentaral
Quando uma comunidade viva!
Insurrece o valor da Paz,
endurecendo ternamentel!
Todo biit, byte, e tera.

serd forca bruta a navegar,
serd nossa heranca em terra!
Amanhecera!

De novo em nos!

Amanha, serd?

Amanhecera!

De novo em nos!

Amanha, serd?
O “post” é voz gque vos libertara.
Descendentes tantos insurgirdo.

A arma, o réu, o véu que caira.
Cravos e Tulipas bombardeiam,
um jardim novo se levantara.

O Jasmim urge do solo sem medo.
O sol...

A musica traz uma certa criticidade
no proprio titulo para demonstrar a
sociedade constituida na hipocrisia,
brutalidade e na polarizacdo, que
@& compartilhada pelos internautas,
fruto das redes sociais. A referéncia a
tecnologia se faz clara com o uso de
termos como biit, byte, tera e post,
mas ha referéncia também a uma
esperanca em um futuro melhor, no
gual as pessoas possam acordar de
uma vida surreal. Porém, o termo
que traz essa esperanca, resumido
em “Amanhecerd”, € retomado logo
a seguir com a construcdo "Amanh3j,
sera?”

Em Esse mundo ndo vale o mundo
(2014), Anitelli aborda o tema da
tolerancia em relacdo as diferencas
NnuMma sociedade.

E preciso ter pra ser ou ndo ser

Eis a questao

Ter direito ao corpo e ao proceder
Sem inquisicao

A impostura cega, absurda e imunda
A quem convém?

Esta hetero-intolerancia branca te

faz refém

Esse mundo n&o vale o mundo meu
bem (2x)

Grita a Terra mae qgue nos pariu:
Parou



Beleza de natureza va e vil, cegou
Ser indiferente ao ser diferente
E sem senso.

Agoniza um povo estatisticamente,
seu tempo

Na maneira, que for
Na bandeira, na cor

Colonizam o gréo, as dores da
estacao

Somos massas e amostras
Contaminam o chao, familia e
tradi¢cao

Nossas castas encostas

Essa tristura destemperada, nosso
parecer

Esse mundo ndo vale o mundo meu
bem

Manifestam-se questbes como
a intolerancia e a truculéncia da
sociedadecomrelacdoasdivergéncias
de opinides e as diversidades de
um modo geral. E possivel também
verificar uma luta de classes entre
brancos e negros. Anitelli também
faz uma relacado de intertextualidade
com a poesia Drummondiana Cancao
de Enganar, ao citar o trecho “Esse
mundo ndo vale o mundo, meu bem”.

A proxima cancao analisada, O
sol e a peneira, é parte integrante do
album o grao do corpo (2014):

A conduta ta toda curiosa

Outro dia era um “bando de sem
causa

Causando caos por alguns centavos
de réis”

Invertendo os papéis!

A repressdo levou pra rua
Nosso tom, nossa amargura

E a justica?

Onde vai?

D’onde vem?
Quem a escreve?

E a favor de quem?

Querem tapar!

O sol com a peneira

Querem tapar!

O sol com a peneira!

Querem calar

A nossa maneira

De brincadeira... Aqui ninguém ta!

A cocaina, o craque, a copa
A coca, a desocupacdo da oca
D’aldeia maracana!

Morre a juventude a luz do dia
J& ndo dorme a periferia
A pericia constata

E policia quem mata também a
revelial

Querem tapar!

O pod com a peneiral
Querem tapar!

O pd com a peneiral
Querem calar!
Nossa bandeira

De que maneira
Sabe-se 13!

A cancao exterioriza e guestiona
guestdbes como a justica brasileira,
a homofobia, a igreja e a familia.
Preconceitos de ordem geral também
aparecem nessa reflexdo. Faz
também uma critica ao consumismo
exacerbado da sociedade.
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E, por fim, a ultima cancao desse
objeto de analise é Da luta (2014)

Quem dera a era fosse aguela em
gue éramos herois!

Quem dera a era fosse aguela em
gue éramos herois!

Quem dera a era fosse aquela em
qgue éramos herois!

Quem dera a era fosse aguela em
que éramos herois

E se a cada um coubesse cuidar de
um coracdo... ?

Se em cada outro peito houvesse
providéncia além de gratiddo?

A paz passou dizendo:
N&o tenha medo, posso me atrasar!

E ha gquem diga que idéias distintas
ndo ocupam... O mesmo lugar!?

Quica nosso destino
Decida descansar

Nos confiando a travessia
Veras que o filho teu

N&o te abandonara

Que rasgue o ventre e nasca o dia!
E de se pensar

Do que cabe nesse risol!

E de se perceber

Onde a vida vira vicio
Quiga nosso caminho

Nao mais encantara

Nos dissonando a harmonia
Em cada solo seu

Memoria nos trard

Flores de branda valential!

E de se pensar!

Do que cabe nesse riso!

E de se perceber

Onde ha amor

Ha sacrificio!!

Quem dera a era fosse aguela em
que éramos herois! - 3x
Somos herdois!

Essacancado Anitelli,emseusshows,
oferece aos professores. Ela traz a
tona também reflexbes acerca de
solidariedade, compaixado e amor ao
proximo, sentimentos que perderam
valor e a esséncia necessarios para
prosseguir a vida de forma empatica
e solidaria.

Consideracdes finais

O inicio da pesquisa desenvolveu-
se a partir das reflexdes bakhtinianas
acerca de relacdes dialdgicas e
enunciado. Foram feitas analises
bastante preliminares das letras
selecionadas para o objeto de estudo
escolhido. A escolha das letras se deu
por apresentarem um forte discurso
sobre questdes como preconceito,
discriminacao homofobia e tambeém
sobre desigualdades sociais. Serao
utilizados, ainda, os conceitos de
ideologia e géneros discursivos.

Apesar de a pesquisa ainda estar
de uma forma muito incipiente, o
objetivo é gue a partir dos conceitos
bakhtinianas, imagina-se que podera
comprovar um didlogo importante
com as condicdes socio-politicas e
econdmicas do pafls.
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O INGLES DA ENTREVISTA DE JOEL SANTANA A LUZ DO INGLES COMO
LINGUA FRANCA EM UMA PERSPECTIVA REFLEXIVA BAKHTINIANA

Paulo Nunes da MATA
Assuncao CRISTOVAO

RESUMO

O ensino de lingua inglesa tem passado por varias transformacdes em termos
de ensino e aprendizagem na educacao basica brasileira. Apos criticas ao status
de ensino e aprendizagem de inglés como lingua estrangeira (Rajagopalan, 2013,
p.152), o MEC, 6rgao maximo em autoridade na educacao brasileira, por meio
da BNCC, alterou o status do ensino e aprendizagem de lingua estrangeira para
lingua franca. Esta pesquisa tem por objetivo geral analisar um audio do técnico
de futebol Joel Santana a fim de identificar como o nivel linguistico do técnico
e compreendido por outros falantes de lingua inglesa. Como atributos tedricos
serao utilizadas as consideracdes de dialogismo e plurilinguismo do filosofo russo
Mikhail Bakhtin, que analisa a linguagem entre os sujeitos que se apoiam Nnos
enunciados produzidos em vez das estruturas linguisticas para produzir sentido.

RNV VNSO VAN Inglés; lingua franca, relacdes dialdgicas.

ABSTRACT

English language teaching has undergone several transformations in terms of
teaching and learning in Brazilian basic education. After criticizing the status of
teaching and learning English as a foreign language (Rajagopalan, 2013, p.152),
MEC, the highest authority in Brazilian education through the BNCC, changed the
status of foreign language teaching and learning to lingua franca. This research
aims to analyze an audio of soccer coach Joel Santana in order to identify how
the coach’s language level is understood by other English speakers. As theoretical
attributes will be used the considerations of dialogism and plurilingualism of
the Russian philosopher Mikhail Bakhtin, who analyzes the language among the
subjects who rely on the utterances produced instead of the linguistic structures
to produce meaning.

(A AVIeI I Fnglish; lingua franca, dialogic relations.



Introducao

O ensino de lingua estrangeira na
educacao brasileira tem passado por
varios processos politicos desde sua
insercao Nno ensino, especialmente no
critério para gue ela fosse escolhida,
cComMmo atestam oS Parametros
Curriculares Nacionais (1998),
como lingua hegemodnica de um
pais economicamente hegemodnico,
em comunidades  descendentes
de estrangeiros e como referéncia
cultural, como a lingua francesa
no passado (PCN]1998, p. 23). A
hegemonia militar e econdmica dos
Estados Unidos e do Reino Unido
tem sido critério de grande relevancia
para a escolha da lingua inglesa como
lingua estrangeira no Brasil, apesar
de forte oposicao de autoridades no
ensino e aprendizagem de linguas,
como atestam Rajagopalan (2013,
0.152) e Graddol (2006, p.19).

Diante de tais criticas o MEC, 6rgéo
maximo em autoridade na educacao
brasileira, por meio da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), alterou
o status do ensino e aprendizagem
de lingua estrangeira para lingua
franca. O modelo a ser ensinado ou
aprendido ndo € mais relacionado ao
mundo anglofdnico, excluindo a ideia
de inglés como lingua estrangeira
de um povo cujo modelo deve ser
seguido. Em vez disso, propde que
outros falantes de lingua inglesa
do mundo sejam contemplados
e sugere qgue seja questionada a
imposicao do inglés “correto” dos
paises hegemonicos mencionados
anteriormente (BNCC, 2017, p.63).

Na comunicacao entre dois
individuos cujas linguas maternas sao

diferentes (Hall apud Couto, 1996,
0.90), oinglés como lingua franca tem
servido como ponte, como explica
Meierkord apud Onraet (2017), uma
vez que o vocabulario do sujeito
falante da lingua franca ¢ limitado,
apresentando peguenas habilidades
linguisticas em parafrasear,
dependendo de negociacdo e
colaboracdo de seu interlocutor para
manterumaconversacao;destaforma,
esse sujeito faz com que a linguagem
utilizada seja simplificada com auxilio
de recursos extralinguisticos. Neste
trabalho, partimos da hipotese de que
esse fato ndo serve como obstaculos
para entendimento, ja que em um
didlogo, em termos de unidades de
lingua, temos a considerar gque o
sujeito falante, ao se comunicar com
O seu sujeito interlocutor, ndo leva em
consideracdo as estruturas padrdes
de uma lingua, ou seja, o que o leva
nao so a entender como a responder
ao entendimento. Em termos de
enunciados, percebe-se que o fato
de nao seguir a estrutura modelo
da lingua padrédo das palavras do
seu interlocutor n&o interfere no
entendimento do locutor, de forma
gue ele consegue interpretar a ideia
da mensagem assim como o faz o
interlocutor. Isso se coaduna com
o pensamento bakhtiniano de que
“Na realidade ndo sdo palavras que
pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas
Oou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc”
(BAKHTIN, 2014, £0.98-99).

As  caracteristicas do inglés
como lingua franca (que seriam
reconhecidas como “erros” no inglés
padrao) geralmente nao parecem
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ser problematicas e ndo impedem
uma comunicacao bem sucedida;
desta forma, a concentracdo nos
enunciados, ao invés de no dominio
padrao dalingua inglesa, proporciona
seguranca na comunicacao eficaz
ja que a comunicacdo é um ato de
relacdo dialdgica: “De minha parte,
em todas as coisas, ouco vozes e sua
relacdo dialdgica”, diz Bakhtin (2000,
413).

Enguanto o inglés como lingua
estrangeira se aplica, na definicdo
do dicionario Cambridge Online
(2019), como “inglés ensinado
para pessoas cuja lingua principal
ndo € inglés e que vivem em um
pais onde a lingua inglesa ndo ¢é a
lingua oficial ou a principal lingua”, o
termo inglés como lingua franca se
refere a lingua inglesa “usada para
comunicacao entre povos de linguas
mutuamente ininteligiveis (Hall apud
Couto, 1996, p.90). Apesar de serem
linguas diferentes, os falantes na
comunicacao de inglés como lingua
franca Ndo sao livres para pronunciar
0 inglés com base em outro modelo
regional e, portanto, ndo devem se
desviar das aspiracdes de pronuncias
do inglés padrdo americano e do
britanico, embora o objetivo principal
do inglés como lingua franca seja
a inteligibilidade e ndo o inglés
“correto” desses paises hegemonicos
linguisticamente. Os dois sotaques
nativos de lingua inglesa, americano
e britanico mais amplamente
ensinados como modelos de inglés
como lingua estrangeira, costumam
ser rotulados como menos inteligiveis
para o estudante ndo nativo do que
outros sotagues ndo nativos da lingua
inglesa. Por isso, o alvo de inglés é o

de um falante ndo nativo estudado
em vez de um falante nativo estudado
(ONRAET, 2011, p. 42). A realidade
€ gue, enguanto ndo se determina
qgual modelo de lingua inglesa deve
ser seguido, tem-se um modelo n&o
nativo, como explicado anteriormente
como referéncia de lingua inglesa
numa reflexdo bakhtiniana, um signo
em transformacao que pode refletir
e refratar o inglés padrdo, mais
claramente dito: “A esséncia deste
problema, naquilo que nos interessa,
liga-se a questdo de saber como a
realidade (ainfraestrutura) determina
0 signo, como o signo reflete e refrata
a realidade em transformacao”
(BAKHIN, 2014, p. 42).

Segundo Seidlhofer apud Onraet
(20N, p. 22), as caracteristicas mais
comuns na lingua inglesa como lingua
franca sao:

« O uso intercambidvel de
pronomes relativos who e
which;

* A omissado de artigos definidos
e indefinidos em lugares onde
eles sdo obrigatorios e usados
em lugares que, de acordo com
a lingua padrdo, nado seriam
gramaticalmente aceitos na
norma padrao;

* O uso incorreto de tags em
perguntas (por exemplo, isnt’
it? or no? em vez de shouldn’t
they?);

* Omissao do verbo to be ou sua
Nnao conjugacao segundo as
normas padroes;

e Uso de
desnecessarias;

preposicodes



 Uso frequente de certos verbos
semanticamente amplos e
versateis (por exemplo, do,
have, make, put, take);

formas que vao alémdolimite de
USOS convencionais para gerar
formas (Exemplos: youngness,
relativeness, maximimalise, mas
. Uso de construcées com gue tendem a ser ign?radas
clausulas  that em vez de por falantes por qge estao em
clausulas com infinitivos. (por processo de comunicacao);

exemplo, | want that); e Pronuncias do falante nativo
(americano e britanico) gque nao
dificultam o entendimento: TH
como /T/ ou /S/ ou /D/ ou /Z/;

* Pronunciar todas as consoantes
em um grupo de palavras no
inicio de uma palavra: PROmise,

+ Contrastes da extensao vocalica
(Exemplo: a diferenca entre as
vogais em pitch e peach);

« A pronuncia da lingua inglesa
como lingua franca em termos
deinteligibilidade em pronuncia,

como a adicao de vogais (por
exemplo, Japanese English
‘oroduct” como peroducuto),
assim como adicionar vogais a
consoantes no fim das palavras

STRINg;

Uso damesma forma verbal para
todos os verbos do presente
simples, por exemplo: He ook
very sad,

(por exemplo, Korean English

) , . A partir dessas consideracoes,
luggage’ como luggagi);

transcrevemos, a seguir, o audio com
a fala de Joel Santana utilizada como
corpus'’® desta pesquisa:

» Sons consonantais TH (por
exemplo, German English ‘think’
como sink), e a pronuncia do L.
(por exemplo, in French English,
o ‘I" in ‘hotel” pronunciado
erguendo a ponta ao invés da
parte traseira da lingua);

My “equipe” play very nice the
first time, "é €” “lraque” and, and
the South Africa play the same
, but the second time | have 151
control of the match, control the
match my “equipe” playing the
left, the right, in the middle
have one best opportunity for
score, “lraque” mark the middle
from behind and after then in

the second time | make two

« \erbos irregulares podem ser changes: one player experient

flexionados de acordo com o G ?{?”}9' another player “que
paradigma regular; have “é €” experience play, play

* Os plurais dos substantivos e o
uso do “S” na terceira pessoa do
verbo no singular sdo omitidos.
(Por exemplo, human right, she
live in Tanzania);

18 Adotamos aqui a forma abrasileirada corpus, com
acento, em fungao da orientagao de varios estudiosos da
lingua, em especial da professora Maria Helena de Moura
Neves, conforme se conclui da leitura do texto Em torno
da grafia campus, campus e campus (Disponivel em:
https://www.unesp.br/aci/sobre_campus_campi.php,
sem data. Acessado em: 02/02/2019).

* Tornar substantivos incontaveis
em contaveis. (Exemplo:
offsprings, researches);

* Recursos produtivos das
morfologias se baseiam em

X SEMINARIO DE PESQUISAEM  LINGUISTICA DA UNIFRAN
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very good Steven Peenaar but |
don’t made the goall (Assis-
Peterson & Cox, 2013, p.158)

2. Metodologia

Esta pesquisa tem carater
bibliografico no que se refere ao tema
inglés como lingua franca ou apenas
lingua franca, e também aos conceitos
de dialogismo, plurilinguismo e outros
do filosofo russo Mikhail Bakhtin.

Com esse material pretende-se
verificar como se da o entendimento
do inglés como lingua franca a partir
de um corpus cujo autor pouco
conhecia do inglés e se utilizava de
artificios de sua propria lingua, além
de outros, para se comunicar.

3. Fundamentacao teodrica

Qualguer didlogo €& composto
pelo que Fiorin (2018), baseado na
ideologia bakthiniana, chama de
unidades de lingua e enunciados:

As unidades da lingua nao sao
dirigidas a ninguém, engquanto os
enunciados tém seu destinatario.
A palavra “incompetente” nao
¢ enderecada a ninguém, estad
disponivel para  caracterizar
qualquer um. Quando ela é
assumida por alguém e ganha
um acabamento especifico € que
ela se converte em enunciado e,
portanto, passa a ser dirigida a
alguém. (Fiorin, 2018. P. 26)

Para Fiorin (2018), quando ocorre
essa relacao de sentido, acontece
aquilo que Bakhtin chamou de
dialogismo ou relacdes dialdgicas
(FIORIN,2018, p.22). Fiorin acrescenta
gue 0s sons, as palavras e as oracdes

fazem parte da unidade da lingua,
poréem a compreensao na relacao
dialdgica é dada pelos enunciados.

As irregularidades linguisticas,
fugindo da norma padrao ou nao
respeitando a sua Ccomposicao
estrutural, sua morfologia e sintaxe,
nao impedem a comunicacao entre
0S sujeitos participantes do dialogo.
No didlogo promovido pelos sujeitos
falantes s©¢ ha entendimento pelo
fato de os dois estarem em um
mesmo contexto, conforme explica
Volochinov (20017), que dizque,assim
como 0Ss agrupamentos, tais como
sociais e juridicos, que dependem de
um sistema de regras significativos,
0s individuos, ao falarem suas
linguas, também necessitam de
normas linguisticas (VOLOCHINOV,
2017, pl182). Para se relacionar
dialogicamente, esses recursos
apontados se fazem necessarios,
sao tracos extralinguisticos que,
Bakhtin (2008) explica, fazem parte
do discurso e sao inseparaveis
dele, para que se possa comunicar
dialogicamente (BAKHTIN, 2008 p.
209). Para Fiorin (p. 22), € o encontro
de dois ou mais enunciados formando
um sentido na mente do sujeito
falante.

As palavras que compdem o0s
enunciados sao relacionadas com as
palavras do interlocutor, sendo que,
a partir de uma, vao se formando
outras. Mas essas palavras possuem
sentidos ideoldgicos diferentes
tanto para o locutor como para o
interlocutor; porisso, haanecessidade
de que os elementos envolvidos no
didlogo estejam um dialogando com



outro para que as palavras sejam
contextualizadas. S6 ha enunciado
quando ha a interacdo entre dois
sujeitos, ou quando ha uma imagem
representativa qguando se referir a um
monaodlogo, pois o que é ouvido ou lido
requer uma resposta, ndo importando
se o interlocutor esta presente ou n&o
(FIORIN, 2018, p. 24).

Quando se ensina uma lingua, a
norma padrao é exigida por objetivos
ideoldgicos, ja que a lingua enguanto
estrutura gramatical tem uma
posicao conservadora ignorando as
transformacdes que todas linguas
perpassam  (VOLOCHINOV, 2017,
P.193). Assim, a lingua padrao tenta
restabelecer um critério de ordem,
de normas, igualdade, ao passo que
a variedade linguistica permite a
diferenca, que ofalantesejaele mesmo
se expressando na sua variedade, ou
seja, gue nao tenha preocupacao em
querer falar na norma padrao. Essa
dualidade é explicada por Voldochinov/
Bakhtin como forcas centripetas se
opondo as forcas centrifugas:

Os processos de centralizacdo e
descentralizacdo, de unificacdo e
de desunificacdo cruzam-se nesta
enunciacao, eelabastandoapenas
a lingua, como sua encarnacao
discursiva individualizada, mas
tambeém ao plurilinguismo,
tornando-se seu participante
ativo. Esta participacao ativa
de cada enunciacdo define
para o plurilinguismo vivo o seu
aspecto linguistico e o estilo da
enunciacao, Nao em menor grau
do que sua pertenca ao sistema
normativo centralizante da lingua
dnica. Cada enunciacdo que
participa de uma “lingua uUnica”

(das forcas centripetas e das
tendéncias) pertence também, ao
mesmo tempo, ao plurilinguismo
social e  histdorico (as forcas
centrifugas e estratificadoras).
Trata-se da lingua do dia, da
época, de um grupo social, de um
género, de uma tendéncia, etc.
(BAKHTIN, 1998:82)

O sujeito falante da variedade
Nndo padrao, ao se comunicar com
outro falante da mesma variedade,
confronta-se com o grande desafio de
entender e ser entendido, visto que o
seu modelo linguistico ndo segue o
padrdo dominante estruturalmente
exigido pela sociedade de poder,
geralmente ensinado nas escolas
por meio dos varios métodos e
abordagens. Porém, a resisténcia em
falar nessa variedade, com o tempo,
vai tomando o seu lugar no individuo
falante e consolidando o habito,
apesar de que, simultaneamente,
a norma padrao serd parte desse
processo, uma vez gue € uma lingua
falada de forma modificada, e o novo
signo linguistico que, de um ponto
de vista bakhtiniano, tera reflexo na
fala do individuo gue igualmente o
transformard nesse duelo de lingua
padrao com a lingua franca.

A variedade linguistica, como
no caso do portugués falado pelos
brasileiros, compartilha de alguma
forma com o mesmo procedimento
do surgimento da lingua explicado
por Volochinov (2017) qguando
ele afirma que ela era formada a
partir da combinacao realizada dos
elementos simples em cruzamento
com outros elementos simples que
formavam os objetos linguisticos da
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tribo (VOLOCHINOV, 2017, p. 190).
Ele explica que a lingua sempre
foi um instrumento de constante
transformacao para si e para a
sociedade nas suas necessidades
econdbmicas e administrativas
(VOLOCHINOV, 2017, p. 190). Essas
necessidades, segundo Voldchinov
(2017), foram as razdes para que ela
surgisse, inicialmente, sendo falada
comolinguamutuadevariastribosque
tinham na lingua a sua representacao
segmental  social e  multitribal
(VOLOCHINOV, 2017, p190). O uso da
palavra, que para Voldochinov se trata
de um signo, precisa também ter um
contexto para ser significativa. A sua
definicdo deve ser dada fora de seu
contexto ou contextos, dando énfase
a0 seu aspecto de identidade de uso
no sentido original do dicionario. Isso
deve ser feito, principalmente, quando
ela for comparada entre linguas,
buscando um sentido equivalente
nessas linguas comparadas. A
sua significacdo serd encontrada,
segundo Volochinov  (2017), “no
limite de pelo menos duas palavras”
(VOLOCHINOV, 2017, p. 196).

Levando em consideracdo que a
variedade informal é resistente em
sobreviver, ja que ela estda em contato
com as regras estabelecidas pela
norma, € importante inicialmente
entendermos como Bakhtin define a
aprendizagem de uma lingua. Da-se a
aprendizagem a partir do surgimento
do signo, pois o signo pode ser
compreendido. O signo &, na verdade,
a lingua, e € nela que o individuo
constréoi sua consciéncia linguistica
(VOLOCHINOV, 2017 pl80). Para
O pesquisador russo, signo e sinal

desempenharam diferentes funcoes
na formacdo da lingua, ou seja,
uma palavra ensinada fora de seu
contexto € um sinal, enguanto que,
contextualizada, ela se encaixa na
func&o de signo. E preciso gue haja
reconhecimento da compreensdo no
processo de incorporacao do sinal
pelo signo para gue se produza a
assimilacdo adequada e significativa
da lingua estrangeira. Assim, o signo
PUro precisa incorporar o sinal e a
compreensdo precisa reconhecé-
lho (VOLOCHINOV, 2017). Em suas
proprias palavras:

No processo de assimilacdo
de uma lingua estrangeira,
o momento do sinal e o
reconhecimento sdo percebidos,
porém aindando estdo superados,
pois a lingua ainda ndo se tornou
completamente ela mesma. O
ideal da assimilacdo da lingua
€ a incorporacdo do sinal pelo
signo puro e do reconhecimento
pela compreensado pura.
(VOLOCHINOV, 2017, p.179-180)

Quando um falante afirma ou nega
uma fala previamente dita pelo seu
interlocutor, ele esta efetivando o seu
ato de compreensdo pois, segundo
Bakhtin, “compreender & se opor a
palavra do outro, uma contra palavra”
(Bakhtin 2006, p.137).

Fiorin explica que as palavras ou
unidades da lingua sao neutras, isto
€, Nao possuem sentidos ideoldgicos,
diferente dos enunciados, que sao
ideoldgicos. Em suas palavras:

As unidades da lingua sé&o
neutras, enquanto os enunciados
carregam emocdes, juizos de



valor, paixdes... A frase “Ele é Gay”,
engquanto unidade da lingua, €
absolutamente neutra. Ja quando
se converte em enunciado estad
impregnada de respeito ou de
zombaria, de desdém ou de
indiferenca, de raiva ou de amor e
assim sucessivamente”. (FIORIN,
2018, p.26)

Fiorin comenta que, embora
o sentido da palavra didlogo no
contexto de unidade de linguas se
refira a entendimento ou resolucéao
de conflitos, com o termo dialogismo
ISSO Nao acontece necessariamente,
pois pode ser que ele provogue
diferencas ou igualdades, respeito
ou desrespeito entre os participantes
do dialogismo (Fiorin, 2018, p. 28).
“As relacdes dialdgicas sao relacdes
(semanticas) entre toda espécie
de enunciados na comunicacao
discursiva”, diz Bakhtin (2010 [1979],
p. 323). A sua significacao sera
encontrada, segundo Voldchinov
(2017), “no limite de pelo menos duas
palavras” (VOLOCHINOV, 2017, p.196).

A lingua ¢é idealmente assimilada
guando o signo puro incorpora o
sinal e quando a compreensao pura
incorpora o reconhecimento. Assim,
tanto a consciéncia linguistica do
locutor como a do interlocutor se
relacionam com a linguagem em
contextos possiveis linguisticamente.
Em outro momento, como ja
dissemos antes, Bakhtin explica que
as palavras, em sua esséncia, Nao Nos
trazem uma compreensao global,
no sentido de que nao sao elas que
escutamos ou pronunciamosesimsua
ideologia inerente, ja que, conforme
Volochinov (2017), seu conteudo

é ideoldgico (VOLOCHINOV,
2017, pl181). E, por mais que seja
necessario termos esse dominio
da palavra, como mencionamos
anteriormente, ela, de forma isolada,
assim como outras construcdes
isoladas, por si s6é nado nos oferecera
uma aprendizagem  significativa,
precisamos contextualiza-la sem tirar
0s enunciados do contexto. Foi da
reflexdosobrealinguaqueosistemafoi
produzido, mas ndo pela consciéncia
do individuo falante. A orientacédo
linguistica e filosofica € de que a
palavra teve um papel fundamental
na formacdo das culturas historicas;
nesse sentido, os povos, tais como
0s helénicos, romanos, cristdos, entre
outros, trouxeram por meio da lingua
estrangeira “luz, cultura, religido, etc.”
(VOLOCHINOV, 2017, p, 188).

E preciso que haja reconhecimento
da compreensdo no processo de
incorporacao do sinal pelo signo
para que se produza a assimilacao
adequada e significativa da lingua
estrangeira. Assim, O Signo puro
precisa incorporar o sinal e a
compreensao precisa o reconhecer
(VOLOCHINOV, 2017 p174).

4. Descricao e andlise de parte do
corpus

Percebe-sequeoinglésutilizadopor
Joel Santananaentrevista e composto
de vocabulario limitado e que ele
também tem peqguenas habilidades
linguisticas em parafrasear, o que
causa dificuldade para promover
maior interacao linguistica. Assim, é
preciso cooperacao do interlocutor
para gue haja entendimento da lingua
inglesa falada por Joel Santana.
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Vejamos por excertos:

My equipe play very nice the first
time. Nessa frase podemos observar
troca de codigos, isto é, de linguas,
com a palavra de lingua portuguesa
“equipe” inserida. Provavelmente,
O técnico a usou confiante de que
essa palavra pode ser entendida pelo
interlocutor, ja que € apenas uma de
uma frase toda. Segundo a explicacao
acima, esta caracteristica € um meio
para o falante direcionar seu discurso
para um referente especifico, ao inves
de todo o grupo. O verbo “PLAY”
também teve o0 “S” na terceira pessoa
omitido. Essa estrutura faz parte das
coletaneas mais comuns nos corpus
de lingua franca de Viena de Barbara
Steidlhoper assim como da Lingua
Franca Core de autoria de Jennifer
Jenkins.

e & lraque and the South
Africa play the same. A relutadncia
demonstrada pelo € € demonstra que
ele apresentou dificuldade linguistica
de parafrasear. Com relacdo a palavra
South, Santana pronuncia o “th” com
0 som oclusivo dental do portugués
“d” fazendo com que a palavra seja
pronunciada como “saude”. Mas,
COMO VIMOoS acima, essa pronuncia
Nnao causa mal entendimento: O som
de “d” para o “th” € também muito
comum na lingua inglesa como lingua
franca apontada por ambas Barbara
Steidlhoper e Jennifer Jenkins.

but the second time | have control
of the match, control the match.
Temos aqui um caso de hibridismo
em pronuncia. A pronudncia “segond”
efetuada para as palavras “segundo”
de lingua portuguesa e second de

lingua inglesa. A pronuncia para a
palavra control, tem na lingua inglesa
tonicidade mais forte na primeira
silaba do que a do inglés de Joel
Santana, em que tom cai como na
lingua portuguesa; assim, a pronuncia
fica “control”.

my equipe playing the left the
right, in the middle. Aqui, o verbo
to be foi omitido em was playing,
assim também como a preposicao
in nas construcdes in the left, “ in
the right” e pronuncia nao legivel,
portanto falhou em certificar a falta
de clareza para a palavra “ middle”
sem trazer entendimento tanto
para portugués como para inglés.
Duas omissdes gramaticais e um
caso de incompreensao, tornando a
gramatica o assunto principal desta
frase. Bakhtin tem a dizer que “Pode-
se dizer que a gramatica e a estilistica
convergem e divergem em qualquer
fendbmeno concreto de linguagem: a
propria escolha de uma determinada
forma gramatical pelo falante ¢ um
ato estilistico” (2003, p.269)

Em suma, a lingua falada por
Joel Santana ndao € mais do que
a lingua inglesa padrao alterada.
Para o linguista russo, a explicacao
ideoldgica € que a lingua se move
ininterruptamente e se desenvolve
de acordo com o desenvolvimento
da vida social. Neste sentido, sendo
a escola de educacao basica um
espaco social integrador, o inglés
com a caracteristicas de lingua
franca falado por Joel Santana pode
servir como modelo de incentivo ou
inspiracdo em qguem o0s estudantes
podem se espelhar.



Considera¢oes finais

Fiorin (2018), baseado em Bakhtin,
disse que o wuso das palavras
dependem de com quem vocé fala
e como vocé fala, possuem sentidos
diferentes, pois elas possuem sentidos
polissémicos, ou seja, a gramatica e a
pronuncia podem ser ignoradas, mas
ndo serdo obstaculos para que um
interlocutor as entenda. Inseridas nos
contextos da vida social, as palavras
entram na esfera dos enunciados,
que, por sua vez, dependem de
outros enunciados para gue possam

construir  uma interacdo entre
participantes desta relacao dialdgica.
Assim se faz a lingua inglesa como
lingua franca que ainda estd em fase
de aceitacdo como uma lingua de
comunicacado entre os individuos. O
inglés de Joel Santana serve como
exemplo para gquem se interessa em
participar como cidaddo do mundo
sem se preocupar exageradamente
com pronuncia, assim como com as
regras tradicionalmente aceitas pelos
falantes brasileiros de inglés como
lingua franca.
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DA MELANCOLIA A DEPRESSAO: EFEITOS DE SENTIDO NO DISCURSO
SOBRE O SOFRIMENTO PSiQUICO

Renata de FUCCIO
Luciana Carmona Garcia MANZANO

RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de analisar o discurso de um icone da Igreja
Catolica no Brasil, o Padre Marcelo Rossi, conhecido por sua atuacao midiatica
qgue arrebanha milhares de fiéis para a igreja. Em outubro de 2013, o padre, que
vendeu milhdes de exemplares de livros e CDs, foi diagnosticado com depressao, e
em 2015, publicou o livro Philia (2015), baseado em sua experiéncia pessoal na luta
para derrotar a doenca. Nesse livro, ele aconselha o leitor com exemplos praticos e
sugestdes de comportamentos no dia a dia e ressalta a importancia da oracao e do
amor fraterno para superar a doenca, que se caracteriza por uma tristeza intensa
e persistente. Tanto no livro Philia quanto em suas inUmeras entrevistas, o padre
relata nao ter feito nenhum tipo de tratamento psicoldgico nem farmacolodgico.
Declara-se curado com o poder da oracao. Tendo em vista o conteddo da obra e
entrevistas publicadas em revistas de circulacao nacional, nossa questao € buscar
compreender os modos como o discurso subjetiva o individuo que sofre de
depressao, haja vista que o Brasil € um pais majoritariamente catdlico, que lidera,
segundo a Organizacao Mundial de Saude (OMS), o ranking do pais mais ansioso
do mundo, e ocupa o0 quinto lugar entre os paises mais deprimidos. Para buscar
responder a questao de pesquisa apresentada neste estudo, vamos empregar 0s
fundamentos tedricos e metodoldgicos da Analise de Discurso, com enfoque nas
reflexdes de Michel Foucault.

REIEVICIRAEYEY discurso; depressao; Padre Marcelo Rossi.
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ABSTRACT

This research comprehends the ways in which the discourse presented or
subjected to depression, and, in this text, analyzes a report with a religious icon
in Brazil, Father Marcelo Rossi, whose media performance reaches thousands
of followers, mainly faithful Catholics. In October 2013, he was diagnosed with
depression, and in 2015, he published his own book, Philia, from his personal
experience in the struggle to defeat an illness. In this book, he teaches the
reader with practical examples and suggestions for changes in everyday life and
stresses the importance of prayer and the love of overcoming the disease, which
is characterized by intense and persistent sadness. In either the Philia book or its
interviews, there is neither psychological nor pharmacological treatment at all. He
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declares himself healed with the power of prayer. Given the content of the work
and interviews recorded in national magazines, our question is to observe the ways
in which the discourse or individual suffering from depression, can there be a view
of what Brazil is a mainly Catholic country, and which, It also leads, according to
the World Health Organization (WHO), the ranking of the most anxious country in
the world, besides occupying or fifth place among the most depressed countries.
To seek answers to the research question receive in this study, we will use the
theoretical and methodological foundations of Discourse Analysis, focusing on

Michel Foucault’s reflections.

LAY O/scourse; depression, Priest Marcelo Rossi.

Introducao

O fenbmeno da depressdo nao €
recente, € um problema grave que
atinge pessoas de todas as idades e
todas as classes sociais e econdmicas,
O seu sintoma poliformico gera uma
grande preocupacao desde a ldade
Antiga, e nos dias de hoje ainda gera
muita polémica entre as areas de
saber. Medicina, psicanalise e religiao
nao entram em acordo em relacao ao
tratamento desse mal que atinge o
homem desde o inicio da historia.

Segundo pesquisas da Organizacdo
Mundial de Saude (OMS) a depressao
e doencas associadas a ansiedade sdo
as maiores causas de incapacitacao
no mundo. Margareth Chan, diretora
geral da OMS, faz um alerta para que
todos os paises repensem sua Vvisao
da saude mental e a tratem com a
urgéncia que ela merece, lembrando
gue a qgueda na produtividade
relacionada a depressdo e doencas
associadas tem um alto custo global,

que é calculado em um trilhdo de
dodlares por ano.

Segundo a Organizacdo Pan-
Americana da Saude (OPAS),
a depressao € um transtorno
mental caracterizado por tristeza
persistente e pela perda de interesse
em atividades que normalmente
sdo prazerosas, acompanhadas da
incapacidade de realizar atividades
diarias durante pelo menos duas
semanas. Pessoas depressivas
normalmente apresentam varios dos
seguintes sintomas: perda de energia;
mudancas no apetite; aumento
ou reducao do sono; ansiedade;
perda de concentracdo; indecisdo;
inquietude; sensacao de que nao
valem nada, culpa ou desesperanca; e
pensamentos de suicidio ou de causar
danos a si mesmas. O Brasil lidera o
ranking dos paises mais ansiosos do
mundo e ocupa o gquinto lugar entre
0S paises mais deprimidos, de acordo
com pesquisas da Organizacédo
Mundial de Saude (OMS).



Figura 1 - Gréafico: depressdo e ansiedade no Brasil
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Fonte: Global Burden of Disease Study, 2015 - OMS (Organizacdo Mundial da Saude)

Figura 2 - Grafico: prevaléncia de depressdo e ansiedade no Brasil
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Ao pesquisar o alto indice de
pessoas acometidas pelas doencas
psigquicas, observamos gue oS casos
de depressdo, segundo a OMS,
aumentaram quase 20% na ultima
década, o que transformou a doenca
na maior causa de incapacidade
no mundo; e que nos paises
desenvolvidos, metade das pessoas
com depressdo e ansiedade néao
sao diagnosticadas, portanto, nao
recebem tratamento. Esse ndmero
chega a 90% dos casos em nacodes
Mmenos desenvolvidas. Torna-se
notorio que o tratamento passa a ser
de dificil acesso.

Trata-se de uma pesquisa historica
do termo melancolia, que tem
seu paulatino desaparecimento a
partir do Renascimento e hoje esta
totalmente banido dos manuais de
diagnostico de doenca mental. O
termo melancolia desliza pela historia
e hoje temos depressao em seu lugar.

Tendo em mente o objetivo de
olhar para a depressdo buscando
compreender os modos como
o discurso subjetiva o sujeito
acometido por este mal, analisaremos
O posicionamento discursivo do lider
religioso da Igreja Catolica, Padre
Marcelo Rossi.

Neste estudo utilizaremos
0S fundamentos teoricos e
metodoldgicos da Analise de Discurso
na proposta de Michel Foucault.

1. Modos de
subjetividade

producao da

O estudo das reflexdes de Foucault
para as modalidades de producdo
da subjetividade nos permitiu

encontrar uma dimensao produtiva
do poder. Ele compreende o poder
como relacdo de forcas, em um
jogo permanente gque, por meio de
lutas e enfrentamentos declarados
ou velados, incessantes, transforma,
reforca, inverte, origina apoios e,
também, pontos de resisténcia.

Estudando o funcionamento do
poder nas sociedades modernas,
Foucault (1999b, p. N8) afirma
que procedimentos  disciplinares
ja existiam ha muito tempo, nos
conventos, no exército, nas oficinas.
“Mas as disciplinas se tornaram
no decorrer do século XVII e XVIII
formas gerais de dominacao”. A
analise histdrica dos procedimentos
disciplinares faz ver o momento
em gue nasce uma arte do corpo
humano, que visa nao unicamente o
aumento de suas habilidades, nem
tampouco aprofundar sua sujeicao,
mas a formacao de uma relacdo que,
NO Mesmo mecanismo, o torna tanto
mais obediente quanto mais é util, e
inversamente (FOUCAULT, 1999b).

A tecnologia disciplinar propde
a distribuicao dos individuos no
espaco, “cada individuo no seu
lugar; e em cada lugar, um individuo”
(FOUCAULT, 1999, p. 121), vigia ao
mesmo tempo em que Cria um espaco
util. Assim, técnica de subjetivacao,
Ccria espacos que realizam a fixacao
e permitem a circulacao; recortam
segmentos individuais e estabelecem
ligacdes operatorias; mMmarcam
lugares e indicam valores; garantem
a obediéncia dos individuos, mas
também uma melhor economia do
tempo e dos gestos (FOUCAULT,



1999b). O tempo é estritamente
organizado de forma radical. “O
tempo penetra o corpo, e com ele
todos os controles minuciosos do
poder” (FOUCAULT, 1999b, p. 129).
Tem como objetivo extrair a maxima
guantidade de forcas de cada um e
combina-las num resultado altamente
eficaz de producéao

O exercicio €& a técnica por
exceléncia pela qual se impde aos
corpos tarefas ao mesmo tempo
repetitivas, diferentes e graduadas,
transformado numMa tecnologia
politica do corpo e da duracao, num
processo de sujeicdo interminavel.
A acdo do poder disciplinar ¢,
essencialmente, producao de
subjetividade moderna.

A disciplina fabrica individuos, ela
€ a técnica de um poder que toma os
individuos ao mesmo tempo como
objetos e como instrumentos de
seu exercicio. O sucesso do poder
disciplinar se deve, sem duvida, ao
uso de instrumentos simples: o olhar
hierarquico, a sancao normalizadora
e sua combinacao num procedimento
que lhe é especifico, o exame.

As instituicoes disciplinares
produziram uma maqguinaria de
controle que funcionou como um
microscopio do comportamento; as
divisbes ténues e analiticas por elas
realizadas formaram, em torno dos
homens, um aparelho de observacao,
de registro e de treinamento
(FOUCAULT, 1999Db, p. 145).

A vigilancia hierarquica se
organiza nas relacdes de poder. Um
poder que funciona silencioso e

permanentemente, poder indiscreto
onipresente, onisciente, que tudo
vé, tudo sabe, sempre atento, alerta,
esquadrinhando e controlando
continuamente os individuos, atraves
de “olhares calculados” em jogos
ininterruptos, todos vigiam a todos.
“Poder gue € em aparéncia, menos
‘corporal’ por ser mais sabiamente

‘fisico™ (FOUCAULT, 1999b, p. 148).

A sancdo normalizadora, que
funciona de modo autbnomo, € um
conjunto de processos sutis, que
sdo organizados num plano que
vai do castigo fisico, passando por
privacoes calculadas, até as pequenas
humilhacdes. Aquele que se afasta ou
nao se submete a norma receberad
a sancao que se destina a fazé-lo
retornar ao interior da norma.

No regime disciplinar, o objetivo da
pUNICao Nao € obter a expiacdao nem
promover a repressao, ele tem como
meta produzir sujeitos normalizados.
Ha parametro normativo que funciona
coagindo a uma conformidade a
realizar, criando fronteiras entre o
normal e o anormal. Assim, o poder
da norma se baseia em um conjunto
de fendmenos observaveis, na
especificacao de atos em um certo
numero de categorias gerais, fazendo
funcionar a oposicao binaria do
permitido e do proibido, produzindo
diferenciacao e classificacao,
hierarquizacao e distribuicao de
lugares.

As técnicas da vigilancia
escalonada e da sancdo que
normaliza se unificam na producao
da tecnologia do exame, que produz
efeitos de controle normalizante e
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uma vigilancia gque permite qualificar,
classificar e punir. Técnica sofisticada
onde poder e saber se superpdem
e se imbricam profundamente: “O
exame supde um mecanismo que liga
um certo tipo de formacado de saber
a uma certa forma de exercicio do
poder” (FOUCAULT, 1999b, p. 156).

O exame € a técnica pela qual
o poder capta os individuos num
mecanismo de objetivacdo, ele
descrimina e discrimina os individuos,
organiza objetos no espaco que
domina, individualiza os sujeitos
como efeito e objeto de poder e de
saber.

A subjetividade ¢ uma producao
eminentemente social, ela e
produzida na interseccao das
praticas discursivas e das praticas
nao-discursivas. Podemos dizer
qgque o discurso subjetiva tanto
quanto as praticas. Estudando o
deslizamento do termo melancolia
para a depressao, podemos observar
uma intima relacao entre o exercicio
do poder e a producao de saber.
Relacdes de poder enformam praticas
das quais emergem discursos, num
procedimento circular produtivo, do
qual emergem individuos, sujeitos,
subjetividade.

2. Analise discursiva dos
exercicios de Padre Marcelo Rossi
para vencer a depressao

Este exercicio de anadlise é
realizado a partir da materialidade
que € posta a circular na pagina
M de Mulher, nomeado “o melhor
portal feminino da América Latina”,
filiado a Editora Globo. Observamos

a matéria intitulada “5 licbes de Padre
Marcelo para vencer a depressao”, de
Raqguel Borges, publicada no dia 22
de outubro de 2016. Na reportagem,
a jornalista entrevista o padre e
reafirma sua condicdo de depressivo
desde 2007, inscrevendo-o como
um sujeito de “garra”’ e de “fé”, que
“vem superando os desafios”. A
marcacao temporal pela data de um
provavel diagndstico (2007) e pela
construcdo do verbo superar em
gerundio promove sentidos de um
processo em curso. Mas, em seguida,
o0 texto da reportagem nos avisa: “A
seguir, em uma entrevista exclusiva,
ele fala de sua doenca e ensina como
cura-la”. De um paragrafo a outro, o
sujeito gue se construia em processo
se apresenta como sujeito acabado:
curado, habilitado a aspergir a cura.

Nosso olhar se volta para o excerto
em qgue o texto é apresentado sob
aspas duplas, indicando citacao
direta da fala do lider religioso, que
se inicia a partir do subtitulo “Os 5
Passos para a qualidade de vida”,
associando a cura da depressao
a qualidade de vida. Mas, antes, o
titulo da entrevista, ao enunciar “5
licbes de Padre Marcelo para vencer
a depressao”, promove efeitos que se
associam, inicialmente as brincadeiras
competitivas da infancia “Um, dois,
trés e jalll”, e fazem referéncia ao
campo do esporte, do qual emana a
imagem em que se constroi a figura
do Padre Marcelo, ja que, antes de ser
sacerdote, era professor de educacao
fisica. Além disso, a formulacdo se
aproxima do discurso de autoajuda,
que se dedica a apresentar uma
espécie de manual para a vitoria, seja



financeira, amorosa, profissional, e
se constroi como solucdo objetiva
para demandas sociais. Observamos,
portanto, uma formacdo discursiva
do campo do esporte, da competicdo
e da corrida para O sucesso, que
atravessa outros dois campos de
saber: o da psicanalise e o religioso,
e que faz emergir sentidos para
a depressdo, nos quais ela figura
como objeto do cotidiano ao qual se
propde um jogo vitorioso e individual.
Desse modo, ha um apagamento dos
sentidos da depressdo no campo de
saber da ciéncia ao coloca-la fora do
campo da saude.

No enunciado “Os 5 passos
para a qualidade de vida”, a
formulacdo traz em si a estrutura
dos grupos de apoio social, como
“Os doze passos do Alcoolicos
andbnimos”, ou ainda, as propostas
miraculosas de emagrecimento que
circulam diariamente nos meios de
comunicacao, como “Emagreca em
sete dias”, validando um interdiscurso
qgue cristaliza a memoaria discursiva
sobre os obstaculos cotidianos
vencidos com forca de vontade.

No enunciado “Café da manha,
almoco e jantar sao sagrados,
procure evitar comer sozinho. Coma
sempre com a familia, amigos, e
nunca assistindo a televisao, pois
assim acaba comendo errado’,
a sacralizacdao do alimento e a
necessidade de estar em companhia
(re)atualiza a terapéutica do
Renascimento, guando recomendava-
se aos melancolicos que estivessem
sempre em agradavel companhia,
como se refeicoes, flores e perfume

provocassem naturalmente alegria e
como se esta fosse, em si, capaz de
curar a depressao. E possivel emergir,
também, o discurso da nutricdo
funcional, ecoando o modo moderno
de se posicionar na vida seguindo um
manual, um script: café da manha,
almoco e jantar, associado, também,
ao campo esportivo do “um, dois
trés e ja!”. Essa construcao discursiva
produz sentidos que determinam,
para a cura da depressdo, um modelo
de comportamento. Na medida
em que a cadeia discursiva vai se
ampliando, constroi-se um referencial
de saude mental que esta atrelado
a uma dada saude corporal, tendo
como resultado a producdo de um
sujeito docil, que, segundo Foucault
(2009), € necessario tanto para a
manutencao do controle como para a
viabilidade econdmica.

Portanto, essa orientacdo vem ao
encontro de uma demanda do mundo
moderno: é preciso ser/estar feliz!
Como um imperativo de felicidade,
a orientacdo para comer em familia
impde-se como um circuito familiar
- estruturado segundo as normas
da igreja: pai, mae e filhos - que é
garantia da felicidade em comunhao.

Ao observar a formulacdo “Coma
sempre com a familia, amigos, e
nunca assistindo a televisdao, pois
assim acaba comendo errado”’, ¢
possivel reconhecer a manutencao
de uma memoria discursiva ligada
ao ideal da dieta, o que, novamente,
responde a uma demanda do mundo
moderno: a dieta equilibrada, sob
a consequéncia do comer errado =
engordar, recuperando a alianca entre
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0 belo e 0 magro. Ao estabelecer um
ideal de comportamento para superar
a doenca, apaga-se O processo que
leva o sujeito a poder se comportar de
tal modo, considerando que a “licao”
gue circula em forma de entrevista de
uma pessoa publica alcanca ndo so
0s seguidores fiéis a Igreja Catdlica:
ndo ha espaco para a comida pouca,
ndo ha espaco para o sujeito sem
familia, ndo ha espaco para a falta
de amigos. Diante dessa ldgica, é
possivel observar um funcionamento
discursivo que parece seguir
propondo a manutencdo do parecer
ser, excluindo outras possibilidades
de ser para o sujeito depressivo.

Ao trazer a necessidade de
oracado ‘“individual em soliddo (nao
isolamento) e na igreja”, a formulacao
coloca em uma relacado de antonimia
dois vocabulos proximos, solidao
e isolamento, determinando uma
relacado transparente entre sentidos
opacos, que leva, no limite, ao
imperativodolugardaoracao: aigreja.
Prescreve-se a modalidade sobre o
fazer, (re)atualizando um mecanismo
de controle dos corpos: fora da
igreja, nao ha salvacao. Na exigéncia
da atividade da oracdo unicamente
dentro do espaco fisico do santuario
religioso para a cura da depressao,
nega-se, ao sujeito, a possibilidade de
olhar para si, subjetivando-o a partir
de um determinado saber/poder. A
salvacao esta para todos desde que
esse “todos” esteja em Cristo e faca
parte do rebanho.

O funcionamento do enunciado
“Faca ginastica. Caminhe rapido
por pelo menos 45 minutos. Isso

provoca a liberacdo do hormonio
do bem-estar, a endorfina. E melhor
do que comer chocolate, porque
nao engorda” segue orientando um
comportamento, pois dita o modo
como se deve fazer ginastica, mais
uma vez, respondendo a demanda do
mundo moderno, que forja um modo
protocolar para se comportar e ser
feliz como garantia para o sucesso.
Filiando-se como porta-voz de um
saber, o sujeito discursivo se inscreve
sob o saber cientifico no argumento
gque defende a necessidade da
atividade fisica como disparadora de
endorfina, mas segue reatualizando
uma memoria discursiva gue associa
a beleza a salde, porgue o chocolate
engorda. Nesse sentido, ainda que
se possa observar uma estratégia de
pertencimento ao campo cientifico,
gue legitima o sujeito discursivo
como sujeito de saber, essa ciéncia
estd a servico da beleza. Apagam-
se outros saberes cientificos que
também se aliam a depressao, a saber,
o farmacoldgico e o psicanalitico,
deslegitimando, nesse jogo, a
depressao como doenca mental. Um
discurso de resisténcia? Como um
jogo de forca com o saber da ciéncia,
esse discurso continua reforcando a
posicao de que a depressao se curaria
com a forca de vontade, tirando do
lugar de doenca a propria doenca e a
colocando como contingéncia.

Considerac¢oes finais

O fendbmeno da melancolia
nao €& recente, permeia a historia
da humanidade e tem crescido
consideravelmente nas dltimas
décadas.



Na atualidade, a circulacédo dos
perfis pessoais nas redes sociais
escancara um imperativo de
felicidade e sucesso para todo o
planeta conectado. Paralelamente,
a Organizacdo Mundial de Saude
(OMS), no ano de 2018, afirma que o
suicidio € a segunda principal causa
de morte entre pessoasdel15a29anos
de idade, evidenciando um paradoxo
preocupante. A OMS afirma também
que, aproximadamente, 300 milhdes
de pessoas no mundo tém depressao,
incluindo criancas e adolescentes, e
associa 0 aumento da depressao ao
aumento de casos de suicidio.

Mais pesquisas e mais estudos
especializados precisam ser
realizados e divulgados para além
dos muros académicos e clinicos.
Por ser a depressdao poliformica e
multifatorial, traz em si a dificuldade
de tratamento, mas também o tabu
criado ao longo da historia: seria
algo genuino do ser humano; um
pecado capital; uma loucura; uma
doenca. Associadas ao imperativo
de felicidade, tais qualificacdes

se impdem como um paradoxo, e
representam um impedimento para
qgue as pessoas procurem ajuda
especializada.

A cura da depressao aspergida pela
fala do padre Marcelo Rossi inscreve
a depressao no lugar da melancolia,
de modo que, nesse batimento, a
depressao perde carga semantica
de doenca e da lugar ao sentimento
de tristeza constante, ocupando um
espaco de contingéncia emocional,
de facil resolucdo, a partir de uma
terapéutica da fé, da religido e da
forca de vontade, atrelando-se ao
discurso do sucesso, difundido
amplamente segundo uma demanda
discursiva do mundo moderno. Nesse
jogo, ha um embate de forca que
instaura esse modo terapéutico em
posicao central, contra o diagnostico
patoldgico que incide tanto sobre
a medicalizacdo quanto sobre

a terapéutica psicanalitica para
o sujeito. O sujeito, entao, nesse
embate, ocupa um nao lugar, dado o
apagamento que sofre no seio desse
confronto. Um nao lugar que silencia
sua voz e o olhar para si.
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PAIXOES QUE LEVAM A ACAO: A RETORICA PROFETICA DE NEEMIAS NA
RECONSTRUCAO DE JERUSALEM

Wagno Broedel PALMA (UNIFRAN)
Maria Flavia FIGUEIREDO (UNIFRAN)
Luana FERRAZ (UNIFRAN)

RESUMO

Em 586 a.C., Jerusalém foi totalmente destruida pelo rei Nabucodonosor da
Babildnia. Depois de 70 anos de caos, Neemias despontou como um grande lider
a0 reascender a esperanca do povo e reconstruir tudo o que havia sido devastado.
Nesse momento, despertar as paixdes do povo pelo discurso foi o meio encontrado
peloentdo governador de Juda para persuadir seu auditério. Neste artigo, propomo-
Nos a analisar os primeiros oito capitulos do livro biblico de Neemias sob o prisma
das 14 paixdes contidas na obra Retdrica (2005), de Aristoteles. A partir de uma
analise qualitativa do texto, enumeramos e descrevemos as paixdes possivelmente
suscitadas nos ouvintes da época, as quais motivaram a reconstrucdo da sociedade
judaica pos-exilica. Dessa maneira, esperamos ampliar nossa percepcdo do texto
biblico e, assim, apontar caminhos e motivacdes para nossas sociedades em seus
continuos processos de reconstrucao.

PEIEVICIREYEY Retdrica; paixdes aristotélicas; texto biblico; Livro de Neemias;
reconstrucdo de Jerusalém.

ABSTRACT

In 586 BC, Jerusalem was entirely destroyed by the King Nebuchadnezzar of
Babylon. After 70 year of chaos, Nehemiah turned into a great leader, trying to
revive people’s hope and rebuilt everything that had been destroyed. Reviving
people’s passion by his speech was the way he found to persuade his audience.
The objective of this paper is to analyze the first 8 chapters of Nehemiah's book,
making use of the 14 Aristotelian passions, which can be found in the book Rhetoric
(2005) of Aristotle. A qualitative analysis of the text is going to be performed,
counting and describing the passions evoked on the listeners of that time, causing
them to be motivated and to rebuild the postexilic Jewish society. We expect to
broaden our Biblical text insight in order to point out ways and motivations to our
societies in its constant rebuilding process.
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Rhetoric, Aristotle passions, Biblical texts, The Book of Nehemiah,
reconstruction of Jerusalem.




Introducao

A retdorica € muito antiga. Ja
na mitologia grega, os deuses do
Olimpo discursavam com o intuito
de convencer. Entre eles, destaca-
se Pejtho, a deusa da seducdo e da
persuasdo (cf. TRINGALI, 2014, p. 94).
Era bela, mas modesta. As palavras
gue safam de sua boca revelavam
a verdadeira arte de conquistar os
coracdes por meio de discursos
insinuantes. Seu penteado tinha o
formato de uma lingua humana,
simbolizando a fala como forma mais
perfeita de persuadir'®.

Entreosmortais,aretoricaoriginou-
se pornecessidade judiciaria, por volta
de 465 a.C. Os cidadaos sicilianos,
depois de uma terrivel guerra civil,
foram despojados de seus bens. Em
decorréncia disso, grandes conflitos
surgiram. Nesse contexto, Corax
(discipulo do filosofo Empédocles) e
seu discipulo, Tisias, escreveram um
pequeno documento chamado “arte
oratodria”’, contendo preceitos praticos
para aqueles cidadaos que queriam
recorrer a justica (cf. REBOUL, 2004,
p. 2). Os retores redigiam textos que
os litigantes deveriam ler diante dos
tribunais com o intuito de convencer
e persuadir agueles que ouviam as
defesas das causas.

O filosofo Aristoteles (384-322
a.C.) foi o grande sistematizador
da retorica. Ele assim a definiu:
“Entendemos por retorica a
capacidade de descobrir o que é
adequado a cada caso com o fim de
persuadir’ (ARISTOTELES, 2005, p.

19 Informacdes obtidas no “Curso de Mitologia Grega”,
ministrado pela Profa. Dra. Sira Napolitano, na Escola
Escreviver, em Franca, SP, no ano de 2008.

95). Persuadir, por sua vez, significa
realizar um discurso compreensivel
e crivel, gue conquiste um auditorio
pelos argumentos, fazendo-o adepto
de suas proposicdes e levando-o, em
consequéncia, a agir.

Para o estagirita, a arte retorica
fundamenta-se em provas, que
ele divide em duas classes: as
nao artisticas, que nao dependem
do contexto retdorico, mas sao
provenientes de testemunhos,
confissbes, documentos escritos
e semelhantes; e as artisticas, que
dependem do contexto retdrico e
sdo de trés espécies: “umas residem
no carater moral do orador; outras,
no modo como se dispde o ouvinte;
e outras no proprio discurso”
(ARISTOTELES, 2005, p. 96).

Aristotelesja haviaindicado o efeito
das paixdes na arte de persuadir. Mais
tarde, o escolastico Santo Tomas de
Aquino (1225-1274) descreveu com
profundidade as paixdbes da alma.
Porem, foi sobretudo na segunda
metade do século XX e principio do
século XXI que os estudos sobre as
paixdes se revigoraram e passaram
a provocar interesse cada vez maior,
N3o apenas para a retdrica, mas para
o campo das Ciéncias Humanas de
modo geral.

O presente artigo, vinculado ao
campo dos estudos retdricos, visa a
investigacdo dos efeitos passionais
provenientes da interacdo entre
orador e auditdério no discurso
religioso. Pararealizar talinvestigacao,
selecionamos, como oObjeto de
pesquisa, os capitulos 1 a 8 do livro
biblico de Neemias. Nele estdo
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contidos os discursos proferidos
por Esdras e Neemias ao “resto do
povo de lIsrael”, isto &, a populacdo
remanescente de Jerusaléem e aos
escravos libertos gque retornaram da
Babildnia por volta de 538 a.C.?°

O livro de Neemias, em seus
capitulos 1 a 8, serd analisado a luz
da descricdo das paixdes (emocdes
humanas) apresentadas no Livro Il da
Retorica (2005), no qual Aristoteles
estabelece a fenomenologia das
paixdes da alma humana como uma
ferramenta de que o orador deve
dispor para persuadir seu auditorio.

Seguindo essa linha de raciocinio,
levantamos a hipotese de que as
paixdes despertadas tiveram uma
importancia decisiva, no contexto de
recepcao originario, para a adesao
do povo ao discurso que propunha a
reconstrucao de Jerusalém. Dado que
as paixdes levam a acao, procuramos
observar, neste artigo, as paixdes que
provavelmente conduziram o lider
Neemias ao comando do processo
de reconstrucao e quais teriam sido
evocadas por suas exortacdes ao
povo na tentativa de persuadi-lo a
aderir ao projeto.

20 O Salmo 125 canta uma mudanca radical para um
resto do povo de Israel, até entdo escravo da Babilonia.
Transcorria o ano 538 a.C., quando o Rei Ciro da Pérsia
venceu o exército da Babilonia e proclamou um edito
de libertacdo para os israelitas. Até entdo, Israel havia
padecido por 70 anos (608-538 a.C.) sob a dominacédo
babilénica. No ano 538 a.C,, sua sorte mudou: o povo
recuperou sua liberdade. Porém, o povo mal sabia que
grandes desafios estavam por vir: reconstruir a cidade
de Jerusalém, reedificar suas torres e muralhas, levantar
novamente o templo e, o mais dificil, fazer renascer
O povo e suas instituicbes. Nesse processo, grandes
personagens tomam a ag¢do: Esdras e Neemias. Seus
discursos podem ser considerados persuasivos, uma vez
gue conquistaram o resto do povo para tudo recriar.

1. Fundamentac¢ao teodrica

No universo da retdrica, quadro
tedrico em que este trabalho se insere,
as provas artisticas, como vimos, sao
detrésespécies: ethos, pathos elogos.
Duas das espécies sao de carater
afetivo, ethos e pathos, e a outra, de
carater racional, o /logos?. Uma vez
gue nossa investigacdo perscruta as
possiveis emocdes despertadas em
um auditorio, debrucar-nos-emos
sobre o pathos. Vejamos em que
consiste tal prova.

O pathos estd centrado no fator
psicologico dos diversos auditorios.
A seu respeito, afirma Aristoteles
(2005, p. 97): “Persuade-se pela
disposicao dos ouvintes, guando sao
levados a sentir emocao por meio do
discurso, pois os juizos que emitimos
variam conforme sentimos tristeza ou
alegria, amor ou odio”.

Pathos €, pois, o conjunto de
emocdes e sentimentos suscitados
pelo orador no auditorio por meio do
discurso. Para que a persuasao atinja
seus fins, € necessario que o orador
tenha conhecimento de seu auditorio.
Para disp6-lo favoravelmente, esse
orador deve ter em conta os valores
etico-morais, as conviccdes politico-
sociais, as crencas e a cultura de
seu auditorio. Nas palavras de
Reboul (2004, p. 48), “a resposta
depende do proprio auditorio, cujas
expectativas variam segundo a idade,
a competéncia, o nivel social etc.”.

21 Nossa compreensdo do ser humano é holistica,
ndo fragmentada, ou seja, ndo podemos separar
ontologicamente razdo e afetos. Aqui, fazemos tal
distincdo apenas didaticamente, com finalidade
gnosioldgica.



O filosofo Aristdteles dedicou o
segundo livro de sua Retdrica (2005)
ao exame das 14 paixdes da alma
humana. Figueiredo (2018), no artigo
“A retdrica das paixdes revisitada”,
sintetizou e descreveu, com breve
explanacdo, cada uma das paixdes
tratadas pelo estagirita:

e Coélera: ¢ um impulso de
vinganca, causado por
injustificada negligéncia em
relacdo ao outro ou aos que
sdo seus gueridos. Essa paixdo
reequilibra a diferenca causada
pela insoléncia, pelo despeito
e pelo desprezo. Consiste na
tentacdo de causar desgosto
ao outro. Tange, portanto, ao
pessoal, a questdes particulares
entre sujeitos.

e Calma: é o contrario e talvez o
antidoto da codlera. Configura
o estado de apaziguamento
apos um tormento estrondoso
e recria a simetria entre os
individuos.

e Amor: é desejar para alguém
aquelas coisas que vocé
considera boas (desejando-as
para o outro e nao para si) e
tentar, ao maximo, fazer com
que elas ocorram. E, entdo, o
laco de identidade com o outro.

« Odio: ¢ dissociador. E a ansia
por guerer causar mal ao outro.
Diferentemente da colera, o
odio diz respeito a inimizade
em relacdo ao geral, as classes,
ndo ao particular. Odeiam-
se aos ladrées, malfeitores e
carrascos: as classes, ndo aos
sujeitos. Quem sente colera
quer que o causador de seu
tormento sinta, em seu lugar,
seu mal, enqgquanto guem

sente odio deseja gque seu alvo
desapareca.

Temor: uma dor ou disturbio
decorrente da projecdo de
um mal iminente que tem
caracterizacdo destrutiva e
penosa. E acompanhado de
uma expectativa. Temem-se,
entdo, 0s maus que podem nos
arruinar ou arruinar guem nos €
guerido.

Confianca (seguranca):
é o oposto do medo. E
acompanhada da esperanca
(antecipacdo) das coisas gue
levam a seguranca como algo
proximo, enguanto as causas
do medo parecem inexistentes
ou distantes.

Vergonha: valoriza a imagem
gue o outro cria de nos; é dor
ou perturbacdo em relacdo ao
presente, passado ou futuro,
gue achamos gue tenderd ao
nosso descrédito de acordo
com a visdao de outrem.
Caracteriza a inferioridade gue
sentimos em relacdo ao outro.
Impudéncia (desvergonha):
também ocorre de acordo
com a imagem qgue criam de
nos, porém, essa Cconcepcao
ndo nos traz dor alguma, pelo
contrario, cria indiferenca que
anula qualguer possibilidade
do desgosto. Deflagra a
posicdo de superioridade em
gue nos colocamos em relacado
ao julgamento do outro.

Favor (obsequiosidade):
bondade desinteressada em
fazer ou devolver o bem ao
outro.

Compaixao (piedade):
sentimento de dor, considerado
como sendo um mal destrutivo
ou doloroso, gque recai sobre
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guem ndoc o merece. E
despertada quando pensamos
gue nds mesmos ou alguém
proximo a nos poderia sofrer
tal mal, sobretudo, guando
essa possibilidade parece real e
alardeadora.

¢ |Indignacao: compreende uma
dor ao avistar o destino de
alguém qgue ndo o mereceu.

¢ |Inveja: angustia perturbadora
dirigida a boa sorte de um
igual. A dor é sentida, nao
porque se deseja algo, mas
porgue as outras pessoas o
tém. E relacionada, ent&o, ao
sentimento de querer tirar, ou
destruir, o que é de outrem.

¢ Emulacdo: relaciona-se ao
movimento de imitacdo ao
outro. Sentimento em relacdo
aos bens ou conquistas de
outrem, que consideramos
desejaveis e que estdo ao Nosso
alcance. E uma dor sentida,
N80 porgue as outras pessoas
tenham tais bens, mas porqgue
ndo os temos também, o que
nos impele a querer possui-los.

¢ Desprezo: antitese da
emulacdo. As pessoas que
estdo em posicdo de serem
imitadas tendem a sentir
desprezo por agueles gue estdo
sujeitos a quaisquer males
(defeitos e desvantagens).
Assim, o desprezo pressupde
gue o outro ndo merece o que
tem pelo fato de ser inferior ao
seu destino.

(FIGUEIREDO, 2018, p. 145-147)

Com base nas proposicodes
sistematizadas por Aristoteles (2005)
e resgatadas por Figueiredo (2018),
observaremos as projecdes passionais
do objeto de estudo selecionado.

2. Metodologia

Para realizar a analise do texto
selecionado, observaremos as
possiveis paixdes despertadas no
auditorio, pertencente ao contexto
de recepcédo originario, enumerando-
as qualitativamente.

Nosso objeto de pesquisa
¢ constituido  pelos  discursos
pronunciados pelo orador Neemias;
seu irmao, Hanani; o rei Artaxerxes, a
guem Neemias servia como copeiro;
e seus opositores, Sanabalat e Tobias.
Todos esses discursos estdao contidos
nos capitulos 1 a 8 do livro biblico de
Neemias.

3. Andlise piloto

Nehemias, cujo nome significa
“O Senhor conforta”, era copeiro
de Artaxerxes, rei da Pérsia (Ne 2,
1, e posteriormente foi nomeado
Governador de Juda (Ne 5, 14), com
a missao de reconstruir sua cidade
natal. O livro de Neemias inicia-se com
um didlogo entre irmaos. Hanani vem
de uma peregrinacdo a Jerusalém
e traz noticias a Neemias sobre a
destruicdo e as desordens na capital
de Juda, Jerusalém: “os sobreviventes
do cativeiro [...] vivem em grande
miséria e abatimento: as muralhas
de Jerusalém estdo em ruinas e suas
portas incendiadas. Ouvindo estas
palavras, sentei e chorei, fiquei de luto
por varios dias, jejuando e rezando...”
(Ne 1, 3-4).

Nessa primeira
verificamos que Neemias e
emocionalmente afetado pelas
noticias de Jerusalém. A fala de
Hanani pode despertar trés paixdes
em Neemias: amor, compaixao

pericope,



e indignacdo. O amor gera a
identificacdo com o outro. Neemias
identifica-se com o povo gue vive
Nna miséria, na caréncia do suficiente
para viver de modo digno, e que
vive abatido, cansado do sofrimento
ocasionado pela perda de tudo.
Embora tenha nascido na cidade
persa Susa, Neemias demonstra
grande identificacdo com Jerusalém
e um forte senso de pertencimento a
Cidade Santa.

A compaixao € padecer com o
outro, isto é, trata-se de uma dor que
sentimos pela dor do outro. E sofrer
com o outro e participar do sofrimento
dele. Diz respeito a uma identificacao
tdo profunda qgue somos capazes
de sentir em nos mesmos a dor do
outro. A compaixao € despertada em
Neemias, que senta e chora, passa
por um tempo de luto pela desgraca
de seu povo.

A indignacao € a paixao da nao
aceitacdao de um acontecimento
que, aos olhos daguele que a
sente, ndo deveria ter acontecido.
Neemias lamenta com lagrimas,
e sua indignacao se converte em
oracao e jejum. O povo passa fome
involuntariamente, mas Neemias, com
a pratica do jejum, voluntariamente
e solidariamente se associa a seus
compatriotas.

A segunda pericope mostra um
didlogo entre o copeiro Neemias e o
Rei Artaxerxes:

Peguei o vinho que estava
diante do rei e Iho ofereci. O rei
disse-me: ‘porgue estas com o
rosto abatido? Ja que ndo estas
doente, s6 pode ser tristeza do

coracao’. Figuei muito apreensivo
e respondi: ‘como meu rosto
poderia ndo estar triste, guando a
cidade onde estdo os tumulos de
meus pais estad em ruinas e suas
portas consumidas pelo fogo? O
reidisse-me: ‘que desejas? fizuma
oracdo ao Deus do céu e disse ao
rei: ‘'se for do agrado do rei, se o
teu servo achar graca diante de
ti, manda-me para Juda, a cidade
onde se encontram os tumulos
de meus pais, a fim de que possa
reconstrui-la’. E o rei concedeu-
me tudo, pois a bondosa mao de
Deus me protegia (Ne 2, 1-5. 8 b).

No segundo livro da Retdrica, o
filosofo Aristoteles discursa sobre
duas palavras: utilidade e vantagem.
Para o estagirita, a forma como se
apresenta o orador € mais Util, porém,
o0 modo como dispde seu auditorio é
mais vantajoso na arte da persuasao
(cf. ARISTOTELES, 2005, p. 159). No
gue tange a primeira, o orador deve
ser prudente, honesto e benevolente,
pois deste modo inspirard confianca
no auditério. Sem essa confianca, o
orador ndo conseguira persuadir seus
ouvintes. Mas as mudancas de juizos e
de comportamentos do auditério sdo
realmente efetuadas pelas emocdes
gue comportam dor e prazer; nesse
sentido, despertar as emocodes certas
nas horas certas € mais vantajoso (Cf.
ARISTOTELES, 2005, p. 160).

Na citacao biblica acima,
contemplamos o copeiro diante de
seu rei. Neemias inspira confianca em
Artaxerxes. A funcdo de copeiro era
um cargo de extrema confianca e,
ao mesmo tempo, de grande risco. O
copeiro, entre outras coisas, deveria
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provar do vinho e experimentar as
refeicOesantesdeseremservidasaorei
devido ao perigo de envenenamento.
Diante de Artaxerxes, Neemias
desvela seu ethos prudente, honesto e
benevolente, gerando alta confianca.
Ademais, o breve discurso, com o
rosto triste, desperta a compaixao
do rei. Neemias logra persuadir
Artaxerxes pelo ethos confidvel e pela
compaixao. Assim o rei o concede a
permissao parareconstruir Jerusalém.

A terceira pericope € constituida
por um discurso dirigido aos
habitantes de Juda. Uma vez chegado
a Jerusalém (cf. Ne 2, 11-15), Neemias
ficou trés dias sem manifestar sua
inspiracao divina e seu propodsito
de reconstruir Jerusalém. Depois de
inspecionar em segredo, na escuridao
da noite, a situacdo da cidade, rompeu
seu siléncio dizendo aos judeus:

Estais vendo a triste situacdo em
gue nos encontramos: Jerusalém
estd em ruinas e as portas foram
devoradas pelo fogo. Vamos!
Temos de reconstruir as muralhas
de Jerusalém, e ja ninguém nos
podera desprezar [...] e eles
me responderam: ‘Sim, vamos
reconstruir’” E iniciaram com
coragem a boa obra (Ne 2, 17.
18¢).

Nessa fala, Neemias cita
expressamente a paixao aristotélica
“desprezo” e a sua consequéncia, a
tristeza. Para o estagirita, o desprezo
¢ uma forma de desdém baseada
no julgamento de que uma pessoa
OU uma coisa carece de valor (cf.
ARISTOTELES, 2005, p. 162). Nesse
sentido, Jerusalém e seu povo

experimentaram o grau maximo do
desprezo, o que gerou uma profunda
tristeza. Na percepcdo de Neemias,
sdo dois 0s inimigos que o “resto de
Israel” precisa vencer: um interno, a
tristeza; outro externo, o desprezo. E o
remeédio para ambos é a reconstrucao
da cidade natal.

Uma segunda paixao possivel,
nesse caso, € a vergonha. Para o
estagirita, a vergonha é um certo
pesar ou perturbacdo no espirito
referente a perda da boa reputacao
(cf. ARISTOTELES, 2005, p. 178). Ora,
como podemos verificar no contexto
e nos textos em analise, Jerusalem
estd humilhada ao extremo devido a
desonra de seu povo. Neemias faz a
descricdo daquilo que os ouvintes tém
diante dos olhos e invoca a situacao
de desprezo para despertar no seu
auditorio a valoracdo da cidade e de
seus habitantes.

Na quarta pericope, analisamos o
discurso dos opositores e adversarios
da reconstrucao da cidade.

Quando Sanabalat ouviu dizer
gue estdvamos reconstruindo
as muralhas, ficou furioso e
arrogante. Ironizou os judeus
na presenca dos colegas e da
guarnicdo militar da Samaria,
dizendo: ‘Que estdo fazendo estes
judeus raguiticos? Porventuraisso
lhes serd permitido? Oferecerdo
Sacrificios? Vao acabar tudo num
s6 dia? Vao ressuscitar pedras
dum montdo de poeira queimadas
como estdo?’. E o amonita Tobias,
a seu lado, acrescentou: ‘Pois que
construam! Se uma raposa subir
nesse muro de pedras, o deitard
abaixo’ (Ne 3, 34-35).



O texto de Neemias 3, 33-35
apresenta o discurso zombeteiro
de Sanabalat e Tobias acercadas
dificuldades gue tornaram dramatica
a reconstrucdo da cidade. Havia
dificuldades internas, como a falta
dos recursos necessarios, que levava
0S judeus a recuperarem as pedras
dos escombros, no meio do pd da
terra; o cansaco, O esgotamento
dos construtores e sua estrutura
fisica fragil, “raquitica”. Mas foram,
sobretudo, as dificuldades externas,
0os confrontos com o0s opositores
e suas provocacdes, as causas da
vergonha, do desanimo e do medo
dos construtores. Pela leitura da
pericope, podemos elencar duas
paixdes possivelmente despertadas
no auditorio: aira e a inveja.

Segundo Aristoteles (2005, p. 161),
“aira @ um desejo acompanhado de
dor que incita a exercer vinganca
explicita [..] sem haver razao para
iIsso”. Ela € gerada quando € colocado
algum obstaculo para o que sujeito
ndo adquira aquilo que imagina ter
direito, ou quando nao experimenta
a colaboracédo de alguém para
alcancar determinado fim, ou ainda
guando alguém se opde a sua acao,
perturbando-lhe o espirito  (cf.
ARISTOTELES, 2005, p. 163).

Os opositores sao samaritanos que,
com o desterro dos jerosolimitanos,
sentiram-se no direito de apossar-
se das terras de Juda. Mas com
a repatriacdo dos judeus, 0s
samaritanos foram perdendo seus
dominios. A ira, gerada nos opositores
da reconstrucao de Jerusalém, é a
perturbacdo causada pelo medo de

perder as posses das terras de Juda
e de Jerusalém, sua capital.

A segunda paixdo € a inveja.
Segundo o filésofo Aristoteles (2005),
a inveja € uma perturbacdo da alma
sentida diante de um éxito visivel
alcancado por agueles gque nos sao
proximos e semelhantes. Trata-se da
nao aceitacdo de que alguém, igual a
nos, tenha conquistado sucesso, seja
de reputacdo reconhecida ou que
tenha aumentado a quantidade de
seus bens (cf. ARISTOTELES, 2005,
p. 190).

Na citacao biblica, Sanabalat e
Tobias podem sentir inveja por dois
motivos. A primeira motivacao € a
perda das posses e propriedades de
Juda, o que constitui, nas palavras do
estagirita, um motivo de desonra. O
ressentimento de nao obter os bens
gue o0s judeus tém causa-lhes inveja
(cf. ARISTOTELES, 2005, p. 191).

A segunda motivacao € a propria
reconstrucdo de  Jerusalém. A
capital do Reino de Israel (reino do
Norte), chamada Samaria, havia sido
destruida no ano 722 a.C,, e ninguém
tomou a iniciativa de reconstrui-
la. Mas o processo de reconstrucao
de Jerusalém, capital do reino de
Juda (Reino do Sul), que havia sido
destruida em 586 a.C., ja mostrava
avancos. A comparacdo entre as duas
capitais - Samaria sem reconstrucao
e Jerusalém sendo reconstruida -
poderia gerar inveja nos samaritanos;
dal o motivo de sua oposicado.

A ira e a inveja dos samaritanos
foram crescendo de tal modo que
as palavras de zombaria passaram a
expressdes de intimidacao e ameacas
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dirigidas aos  judeus. Quando
Sanabalat, Tobias e seus aliados
se deram conta do progresso da
reconstrucdo de Jerusalém ficaram
muito contrariados e conspiraram
para marchar juntos contra agueles
gue trabalhavam nas obras (cf. Ne 4,
1-2). A partir deste dia, metade dos
homens trabalhava na reconstrucdo
e a outra metade empunhava armas,
para guardar os que trabalhavam.
Assim, trabalhavam desde as estrelas
do amanhecer até as estrelas do
entardecer (cf. Ne 4, 10- 15).

Considera¢oes finais

As paixdes possuem grande efeito
no auditorio. Seu uso por parte do
orador € uma grande arma, que pode
ser usada para persuadir ou dissuadir.
E verdade que somos seres racionais
e, Nisso, nos distinguimos dos demais
animais; € por esta capacidade que
SOMos capazes de usar as paixdes e as
emocoes para convencer e persuadir.

Na analise das quatro pericopes
biblicas do Livro de Neemias,
pudemos enumerar qualitativamente
sete das quatorze paixdes aristotélicas
elencadas na Retdrica (2005): amor,
compaixao, indignacdo, desprezo,
vergonha, ira e inveja, e verificamos
O grande valor persuasivo que elas
exercem nos respectivos auditorios.

Hanani, com uma simples resposta
dada ao irmao Neemias, logrou
persuadi-lo a reconstruir Jerusalém,
despertando nele trés paixdes: o
amor, a compaixao e a indignacao
(cf. Ne 1, 1-3). Neemias, por sua vez,

utilizou-se da confiabilidade de seu
ethos para despertar a compaixdo
do rei Artaxerxes (cf. Ne 2, 1-8), o que
lhe permitiu abandonar a funcdo de
copeiro do rei e assumir o cargo de
governador de Juda.

No primeiro discurso aos
habitantes de Jerusalém, Neemias
falou do desprezo do qual eram
vitimas. A descricdo dessa situacao e
O convite para reconstruir Jerusalém
obtiveram como resposta: “'Sim,
vamos reconstruir’. E iniciaram com
coragem a obra” (Ne 2, 18).

Finalmente, na quarta pericope
analisada, observamos as paixdes da
ira e da inveja e seus efeitos nocivos,
tanto para quem as sente quanto para
aqueles que sao seus alvos. Nocivos
para quem as sente porgue sao
perturbacdes da alma acompanhadas
de dor. Nocivos para 0s outros porqgue
causam consequéncias, as vezes
devastadoras, em suas vidas.

O filodsofo Aristoteles faz uma bela
descricdo das paixdes da alma no
segundo livro da Retodrica (2005). Ele
explica a fenomenologia de cada uma
delas e seus processos, o que colabora
Muito para tomarmos conhecimento
e consciéncia dos nossos desejos,
temores e perturbacdes.

A partir de nossa investigacao do
Livro de Neemias, percebemos que
a analise retdrica das paixdes pode
trazer contribuicbes importantes,
pois revela algumas das provaveis
motivacdes de nossas sociedades em
seus processos de reconstrucao.
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AS RELACOES DIALOGICAS PRESENTES EM UM PROCESSO JUDICIAL: da
peticdo inicial a sentenca

Wellington de Sousa COUTINHO
Marilurdes Cruz BORGES

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar as relacdes dialdgicas na peticao
inicial de um processo da vara de familia da comarca de Franca, Estado de Sao
Paulo. As pecas processuais sao constituidas por diferentes géneros discursivos
comuns a esfera juridica: peticdao, contestacao e sentenca. Cada peca € um
enunciado que, segundo Bakhtin (2006), € constituido por um conteudo tematico,
um estilo e uma construcao composicional. Embora o género textual e discursivo
do corpus em estudo seja especifico da esfera juridica, investiga-lo, por meio dos
conceitos bakhtinianos de género, dialogismo e esfera de atividade, contribui
a compreensao dos procedimentos argumentativos realizados para provocar a
interpretacao do juiz. Nesta comunicacao, observa-se, no género peticao inicial, as
relacdes dialdgicas entre os diferentes enunciadores e entre os diferentes géneros.

PEIEWVIC IR BV relacdes dialdgicas; géneros; esfera de atividade; peticdo inicial.

ABSTRACT

This paper aims to analyze the dialogic relations in the initial petition of a
family court process in the district of Franca, State of Sdo Paulo. The procedural
pieces are constituted by different discursive genres common to the legal sphere:
petition, contestation and sentence. Each piece is a statement that, according
to Bakhtin (2006), consists of a thematic content, a style and a compositional
construction. Although the textual and discursive genre of the corpus under study
is specific to the legal sphere, investigating it through Bakhtinian concepts of
gender, dialogism and sphere of activity contributes to the understanding of the
argumentative procedures performed to provoke the judge’s interpretation. In this
communication, we observe, in the initial petition genre, the dialogical relations
between the different enunciators and between the different genres.

dialogical relations; genres: sphere of activity; inicial petitio



Introducao

A linguagem ¢é o elemento
primordial para a comunicacao
humana. Ela se manifesta na interacéo
entre sujeitos, em um determinado
tempo e espaco. A interacdo humana
pode ocorrer de forma direta e
imediata, no cotidiano; ou de forma
mais ampla, em esferas de atividade,
um espaco social especifico para a
comunicacao. Para Bakhtin (2011),
cada esfera carrega uma ideologia e
apresenta um modo de ver e pensar
a realidade, por isso tem sua propria
maneira de manifestar a linguagem.

A  manifestacédo da linguagem
na esfera juridica € que motiva o
desenvolvimento deste estudo,
por constatar que os profissionais
do Direito precisam adquirir
competéncia para ler, interpretar
e escrever pecas processuais. A
presente pesquisa procura contribuir
para o desenvolvimento dessas
competéncias, analisando as pecas
gue compdem um processo judicial.

Observa-se que, em qualguer
organizacao social, ha conflitos de
interesses que podem ser resolvidos
pela forca fisica entre sujeito, ou por
acodes judiciais em que outros sujeitos
participam da resolucao: autoridades
constituidas pelo proprio povo como,
Nno passado, havia os juizes, profetas,
reis e sacerdotes mencionados nas
escrituras sagradas. Na atualidade,
muitos conflitos sao direcionados a
esfera juridica, que investe o juiz de
poder jurisdicional. Os enunciados
comuns a esfera juridica tratam
dos conflitos de interesses de
determinados sujeitos que, para

exporem seus interesses e direitos,
precisam fundamenta-los na lei, na
doutrina, na jurisprudéncia e em
valores sociais proprios de cada
momento enunciativo.

O conflitoem ambito judicial recebe
0 nome de litigio. Para manifesta-lo,
ha formalidades e técnicas - estilo
linguistico, a tematica e a construcao
composicional -, previamente
estabelecidas pelo Cododigo de
Processo Civil. Esse Codigo estabelece
gue o juiz se submeta ao principio do
“ndo estd no mundo”, na expressao
latina, “qguo non est in actis non estin”.
“Mundo” traduz um principio classico
do Direito processual: o principio da
escritura, ou seja, vale como prova o
gue é formalizado e escrito dentro do
processo (Direito candnico do século
X1 Theodoro Junior (2008, p. 493).

Desse modo, a fundamentacao
€ a garantia da seguranca juridica
nos atos processuais. O Codigo de
Processo Civil ndo admite que o
juiz faca uso de outros meios para
emitir seu julgamento, ao menos
que utilize fatos notorios ou de
“jurisprudéncias”.  Assim, 0O juiz
fica ligado a prova documental e,
principalmente, ao que for exposto
na peticdo e na contestacao. Em
razao desse principio, 0 magistrado
segue a norma da “verdade real” que,
segundo Theodoro Junior (2008,
P.493), € o dever imposto para todo
O cidadao, “como um principio de
direito publico, o dever de colaborar
com o Poder Judiciario na busca da
verdade”.

Dentro da pratica demonstrada
em um  processo, 0Ss sujeitos
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envolvidos no conflito ficam restritos
por uma racionalidade juridica
preestabelecida. Por isso, fazem-se
necessarios 0s argumentos juridicos,
gue serdo demonstrados na peticdo
inicial, peca processual que da inicio
ao litigio, e na contestacédo, reposta
da parte contraria chamada em juizo.

Em um processo judicial, ha varios
atos processuais coordenados e
desenvolvidos com o objetivo de
se chegar a um julgamento, a uma
sentenca. Segundo o dicionario
Aurélio (p.1395), a palavra “processo”
deriva do latim procedere, Qque
significa “avancar, mover adiante”,
qgue € a juncao dos termos pro (“a
frente”), mais cedere (“ir”). Dentre
0s atos processuais, considera-se a
peticdo inicial e a contestacédo como
pecas juridicas mais importantes,
POIS Sa0 nelas que o requerente e O
requerido expdem, respectivamente,
todas as suas pretensodes.

Observar como as relacdes
dialdgicas acontecem dentro das
pecas processuais e entre elas, € de
suma importancia, porgue, no dialogo
da peca com sua fundamentacao -
doutrina, jurisprudéncia, lei e questdes
socio-econondmicas - e no didalogo da
peticao com a contestacao, encontra-
se o poder argumentativo de uma
peca. Na busca pelo projeto de dizer
desses enunciados, surge o objetivo
deste estudo: analisar as relacdes
dialdgicas nas pecas processuais de
uma acao da vara de familia - revisao
de alimentos - da comarca de Franca,
estado de Sao Paulo.

As pecas processuais Sa0
constituidas por diferentes géneros

discursivos comuns a esfera
juridica: peticdo, contestacdo e
sentenca. Cada peca compreende-
se um enunciado que, segundo
Bakhtin (2006), é constituido por
um conteludo tematico, um estilo
e uma construcdo composicional.
Considera-se que investigar como
os didlogos sdo organizados nos
enunciados das pecas processuais,
a partir das reflexbes do pensador
russo Bakhtin, contribuira para uma
melhor analise do corpus.

Os enunciados compreendidos
COMO  pecas processuais, que
serdo investigados, revelam marcas
qgue envolvem o contexto familiar,
econbmico e social dos sujeitos
envolvidos - requerente e requerido.
As situacdes relevantes expostas
serdo estudadas pelo juiz a partir de
uma analise em funcao das relacdes
sociais presentes na materialidade
enunciativa.

A escolha do corpus na area juridica
e 0 embasamento tedrico bakhtiniano
se justificam, primeiramente, porque
0 pesquisador em questao atua como
advogado, formado em 2014, atuante
nas areas civil, de familia, trabalhista,
empresarial, imobiliaria e contratos
em geral. Em segundo lugar, por
compreender que a linguagem € um
instrumento fundamental ao direito,
visto que a linguagem € o Uunico
instrumento de que o advogado
dispbe para tentar convencer,
refutar, atacar ou defender-se
(MORENO; MARTINS, 2006). Por
ultimo, devido as experiéncias que a
linguistica do texto e os pensamentos
bakhtinianos promoveram em



diferentes praticas de leitura. O
gue se considerava, anteriormente,
ser as pecas processuais um tipo
textual estangue, em que bastasse
ao advogado reproduzi-las, hoje,
compreende-se que €&  preciso
pensar, elaborar e trabalhar a
linguagem, os atos da comunicacédo
e a refracdo desses enunciados. Foi,
portanto, apos ler e compreender os
conceitos de géneros, de didlogos
e de esfera de atividade, trazidos
pelos pensamentos bakhtinianos,
gue percebemos a necessidade de
analisar a peticdo inicial e observar
como esses elementos fundamentam
a argumentacao.

Acredita-se que com esse estudo,
além de desenvolver o conhecimento
e as habilidades do pesquisador em
sua pratica do Direito, contribui para
gue outros sujeitos se aproximem das
especificidades do texto juridico.

1. Fundamentacao tedrica

Os pensamentos acerca da
linguagem desenvolvidos por Mikhail
Bakhtin tém contribuido aos estudos
de diferentes areas do conhecimento,
mas principalmente da Linguistica.
As reflexbes apresentadas por ele
e pelo Circulo bakhtiniano servem
para a investigacdo de diferentes
materialidades, inclusive a utilizada
pela esfera juridica. Sdo varios os
conceitos desenvolvidos por eles, mas
subsidia as analises desenvolvidas
nesta comunicacao o0s conceitos
de dialogismo, géneros discursivos
e esfera de atividadeTambém
contribuem, para nossa investigacao
tedrica, os pesquisadores brasileiros
como Fiorin (2006), Faraco (2007),

Brait (2006), Marchezan (2006),
Sobral (2009), entre outros que,
além de estudar a obra de Bakhtin
e do Circulo, difunde-a no Brasil,
colaborandocomoodesenvolvimento
cientifico.

A fim de investigar as relacdes
dialdgicas nas pecas processuais, faz-
se necessario conhecer sua funcao
e elaboracdo no ato processual.
Para isso, busca-se fundamentacao
na Constituicdo Federal, Coddigo
Processual Civil e em autores como
Pereira e Garcia (2015), Neves (2015),
Theodoro Junior (2014), Marinoni;
Arenhart e Mitidiero (2015), Medina
(2015), Capez (2010), entre outros.

A fim de alcancar os objetivos
propostos neste estudo, optou-
se em realizar uma pesquisa de
carater qualitativo, visto que o
que se propde € analisar as pecas
processuais, buscando as relacdes
dialogicas que contribuem a
construcao argumentativa e ao
poder de convencimento em busca
de uma sentenca positiva para uma
das partes envolvidas no processo.
Compreende-se, POIS, que “a
interpretacédo dos fenbmenos e a
atribuicao de significados sao basicas
Nno processo de pesquisa qualitativa”
(SILVA e MENEZES, 2005, p. 20).

2. Anadlise da peticao inicial

A presente pesquisa, de carater
qualitativo, parte de uma revisao
bibliografica e aplicacdo de teoria
analitica. O corpus, objeto deste
estudo, trata-se de um processo de
Acao Revisional de Alimentos, iniciada
em 12 de setembro de 2016, na vara
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de Familia e Sucessdes, da comarca
de Franca, Estado de Sao Paulo. Em
razao da situacdo do processo ocorrer
em segredo de justica, sdo omitidos
0S nomes das partes, qualificacao,
endereco, descricdo completa dos
bens e os nomes dos advogados.
No presente processo judicial, os
litigantes, requerente e requerido,
tentam resolver um conflito de
interesses, sendo que, por meio da
acdo, o requerente (o pai - autor da
peticdo), pretende a reducado no valor
da pensdo alimenticia, enguanto o
requerido (o filho, agui representado
pela mae - representante legal) quer
gue seja mantido o valor da pensao ja
fixada anteriormente.

O processo €& constituido por
varias pecas, mas, apresentaremos
neste momento apenas a peticao
inicial a qual € o primeiro ato para
a formacdo do processo judicial.
Trata-se de um pedido por escrito,
onde a pessoa apresenta sua causa
perante a Justica, levando ao juiz as
informacdes necessarias para analise
do direito. Por meio dela, o individuo
acessa o Poder Judiciario e o provoca
a atuar no caso concreto, gerando
uma decisdo que substitui a vontade
das partes.

A peticdo inicial de um processo
esta fundamentada no artigo 319, do
Codigo de Processo Civil brasileiro
(BRASIL,2015). Nesse género
discursivos, os interlocutores sao o
autor (requerente), o reu (requerido)
e O Juiz, 0Ss quais estabelecem
relacbes dialdgicas em favor de um
conteudo tematico: apresentacao
de um conflito. Cabe ressaltar aqui

qgue o requerente e o requerido sao
representados pelas figuras de seus
advogados, sujeitos competentes e
proficientes devido ao contato direto
com a lei. O conteudo tematico ndo é
apenas o assunto tratado na peticdo
- a reducdo do valor da pensédo
alimenticia em (porcentagem) do que
estavaacordadoem processo anterior
-. mas também tudo qgue envolve
0S sujeitos participantes da peca
processual, ou seja, todos as vozes
explicitas e implicitas no discurso:
requerente, requerido, representante
legal, advogados, doutrinadores e o
juiz gue recebera e julgarad a acao.

Para analisar a estrutura
composicional da peticdo inicial,
destaca-se, primeiramente, o que
salienta Ribeiro (2010, p. 60):

A peticdo inicial tem seus
requisitos elencados no artigo
319 do Codigo de Processo Civil
brasileiro. Constatamos que
essa estrutura composicional
ocorre, em regra, por meio de
oito elementos indispensaveis,
na seguinte ordem: 1) Juizo a que
é dirigida; 2) Nomes, prenomes,
estado civil, existéncia de unido
estavel, profissdo, ndmero de
inscricdo no Cadastro de Pessoas
Fisicas ou no Cadastro Nacional
da Pessoa Juridica, endereco
eletrénico, domicilio e aresidéncia
do autor e do réu; 3) O fato; 4)
Os fundamentos juridicos do
pedido; 5) O pedido com as suas
especificacdes; 6) Valor da causa;
7) Local e a data; 8) Assinatura
do advogado.

A partir do exposto, salienta-se que
a forma composicional da peticao



inicial contém elementos que devem
estar organizados em uma sequéncia
determinada. Inicialmente, o}
requerente dirige sua peticao ao juizo
competente, com enderecamento
da comarca: Excelentissimo Senhor
Doutor Juiz de Direito da Vara de
Familia da Comarca de Franca. Na
seguéncia, ele indica todos os dados
de identificacdo, de profissdo e
demais informacdes relevantes das
duas partes (requerente e requerido)
para mostrar quais sao as partes
envolvidas no conflito. Apds os
elementos introdutdrios da peticéao,
O reguerente apresenta informacdes
relacionadas a causa que deu motivo a
peticdo, narrando os fatos da maneira
mMais clara e objetiva possivel.

E responsabilidade do requerente
comunicar o gue considera ser de
direito e apresentar provas que
justifiguem esses direitos. Todo
O exposto na peca precisa estar
fundamentado na lei, em doutrinas
pertinentes e na jurisprudéncia. Para
encerrar o documento, registra-
se 0 nome da cidade e a data em
que a peticdo sera protocolada,
seguido da assinatura do advogado
representante do reqguerente, com
numero e o estado de sua OAB.

Em relacao ao estilo, Bakhtin (2011)
menciona duas caracteristicas: o
estilo resultante da singularidade do
enunciador, ou seja, o estilo individual,
e aquele que é fruto da convergéncia
dos usos linguisticos reiterados em
um dado contexto enunciativo, ou
seja, aquele que é determinado pelo
género. No caso do enunciado na
esfera juridica, prevalece o estilo do

género, visto que a Peticao Inicial
requer um estilo linguistico em
gue a selecdo, os recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais estejam
fundamentados nas regulamentacdes
entre os interlocutores e o que o
Codigo de Processo Civil estabelece.
Desse modo, had uma selecdo de
recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais.

Ha na Peticdo Inicial a relacao
dialdgica explicita entre oS
interlocutores: requerente (autor da
peca), juiz (a quem ¢ dirigido a peca)
e o requerido (o réu da peca). Além
desse didlogo explicito, hd os didlogos
implicitos, nos quais se fundamentam
a peticdo: a lei, a doutrina, a
jurisprudéncia, entre outros que
passaremos a analisar. Mesmo que
as pecas processuais sejam modelos
estangues, conforme prevé o Codigo
de Processo Civil, cada peca € Unica,
pois aborda fatos, provas, citacdes
em situacodes discursivas diferentes.

Na Peticdo Inicial, observa-se,
primeiramente, o didlogo entre o
requerente e o advogado de defesa,
visto que o papel do advogado é
organizar a peticdo nos moldes da
esfera juridica, mas a voz que solicita
€ a do requerente, portanto, ambas as
vozes sao ouvidas. Logo, o enunciado
qgue se materializa na Peticdao Inicial
€ marcado pelo didlogo entre o
requerente e o advogado.

Em um segundo momento, verifica-
se o didlogo entre o requerente e o
juiz, visto gque toda a solicitacdo é
dirigida a este sujeito. Mesmo que
Nao se ouve a voz direta do juiz nesse
enunciado, ela estd na materialidade,
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visto que toda a fundamentacdo é
construida no ato responsivo, logo ha
um didglogo entre esses interlocutores:
requerente, advogado e juiz. Assim,
compreende-se que o advogado
escolhe a doutrina e a jurisprudéncia
gue, ao mesmo tempo dialoga com a
peticdo, responde ao pressuposto do
olhar do juiz.

Por ultimo, ha o didlogo com o
requerido (réu), visto que ele é o
sujeito direto do conflito. No caso
da Peticdo em analise, o requerente
guer modificar seu contrato com o
requerido e com ele negociarad em
juizo a resolucdo ou ndo do conflito.

Na materialidade da Peticao inicial,
nao ha apenas o didlogo entre os
interlocutores apontados, ha tambéem
o didlogo entre enunciados. De
acordo com Barros (1997), o dialogo
entre enunciados da-se pelo fato de
O enunciado nado ser individual, ele
constroi-se em um contexto socio-
historico. A primeira relacdo dialdgica
observada na Peticdo Inicial em
estudo € com a lei - artigo 319, do
Codigo de Processo Civil brasileiro.
Esta permite ao juiz ter ciéncia sobre
as partes envolvidas no processo.

Outro didlogo percebido na peticdo
estd entre a solicitacdo e a doutrina
utilizada para fundamentacdo. A
doutrina refere-se a documentos
oficiais que pré-determinam o0s
direitos ou vinculacdes das quais,
potencialmente, uma pessoa estad
suscetivel a adquirir, ela busca a
interpretacdo da lei para chegar
a melhor resolucdo do conflito.
Compreende-se, assim, que a relacao
dialdgica da solicitacdo do direito

com a doutrina selecionada constroi
0 poder da argumentacao.

Do mesmo modo, ocorre o
didlogo com a jurisprudéncia, a qual
serve de exemplificacdes e/ou de
apresentacao de situacdes similares
em que o pedido foi preterido. A
jurisprudéncia carrega em si outros
processos cuja sentenca ja tenha
sido proferida, ela demonstra como
0S casos podem ser resolvidos. Por
meio da jurisprudéncia, & possivel
também observar o didlogo dessa
com situacdes socioculturais, pois
ela representa a interpretacédo da
lei continua e reiterada feita pelos
Tribunais de um pais dentro de certo
espaco temporal.

Considera¢oes finais

Esperamos, com esse estudo,
adquirir maior dominio sobre a
construcdo textual e discursiva dos
géneros comuns a esfera juridica.
Encontramos subsidios para a analise
das pecas processuais nos conceitos
e reflexdes bakhtinianos. Observar as
relacdes dialdgicas na materialidade
discursiva da Peticdo Inicial permitiu-
Nnos ouvir a participacdo atividade
de sujeitos como advogados,
assistente social, juizes e a lei sob
diferentes perspectivas. Cada
elemento participante do didlogo
interfere na producdo do argumento
e, consequentemente, na sentenca
proferida pelo juiz responsavel pelo
Processo.

E, portanto, fundamental ao
profissional do Direito conhecer a
construcao da peca processual, tanto
guando ele ocupa a funcao ao lado do



requerente ou ao lado do requerido,
visto que ¢é ele quem seleciona as
relacbes dialdgicas no processo.
Para o leigo em Direito, conhecer
esses procedimentos enunciativos
também é relevante, ja que em algum
momento ele pode ocupar o papel
de requerente ou requerido em um
determinado processo.

Ressaltamos que as relacdes
dialdgicas que ocorrem entre
interlocutores e entre enunciados sao
determinadas pela situacdo social
imediata, todavia sdo organizadas,
no gue diz respeito ao seu conteudo
e significacdo, “fora do individuo
pelas condicdes extra-organicas do

meio social” (BAKHTIN, 1986, p. 121).
Essas condicdes reais constroem os
sentidos dos enunciados esperados
por distintas posicdes que habitam a
matéria da linguagem, estabelecendo,
assim, um relacionamento dialdgico
de sentidos entre enunciados
confrontados.

Desse modo, destacamos que o
conteddo tematico nos enunciados
das pecas processuais em analise
reflete e refrata outros enunciados
por meio das relacdes dialdgicas e
da esfera juridica. Esse conteudo
Nnao apenas absorve os discursos
da esfera de atividade, mas com ele
também dialoga.
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ESTRATEGIAS ENUNCIATIVAS EM POEMAS DO CLARO ENIGMA

Jodo Carlos COLE
Vera Lucia Rodella ABRIATA

RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo apreender as estratégias utilizadas pelo
enunciador na elaboracao do poema “Oficina irritada” que consta do livro Claro
Enigma, de Carlos Drummond de Andrade, observando as relacdes entre o plano
de conteudo e o plano de expressao dos textos. A analise do plano de conteudo
dos textos se voltara para as dimensodes: discursiva, passional e enunciativa. Por
outro lado, analisaremos as homologias que se estabelecem entre categorias da
expressao e do conteddo dos textos, utilizando o conceito de semissimbolismo,
e fundamentos da semidtica tensiva. Outro objetivo é ainda encontrar os tracos
do ator da enunciacdo apreensiveis nos textos enunciados para que se possa
entender o fazer poético da perspectiva drummondiana.

FEIEWIEIRL BN Semiotica discursiva; semissimbolismo; paixdo; Carlos Drummond de
Andrade; metadiscurso

ABSTRACT

This research aims to apprehend th strategies used by the enunciator in the
elaboration of the poem “Oficina irritada”, which is included in Carlos Drummond
de Andrade’s book Claro Enigma, observing the relationships between the con-
tent plane and the expression plane. of the texts. The analysis of the content plane 187
of the texts will turn to the dimensions: discursive, passionate and enunciative.
On the other hand, we will analyze the homologies that are established between
categories of expression and content of texts, using the concept of semi-symbol-
ism, and the foundations of tensive semiotics. Another objective is also to find the
traces of the enunciation actor apprehensible in the enunciated texts so that the
poetic making of Drummond s perspective can be understood.

LAY Discursive Semiotics; semi-symbolism; passion; Carlos Drummond de
Andrade; metadiscourse
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Introducao

O presente trabalho faz parte
de nossa pesquisa de Mestrado,
gue analisa poemas de Drummond
selecionados da obra Claro Enigma.
(1951). Drummond €& um dos poetas
mais consagrados da literatura
nacional e internacional. A obra, faz
parte da fase madura do poeta, tem
uma linguagem caracterizada pelo
desencanto e opacidade em relacdo
ao mundo, segundo a critica que se
debrucou sobre sua obra. Procuramos
eleger poemas, na constituicdo do
corpus, em que, de certa maneira,
transparece a reflexdo metadiscursiva
sobre a criacao poética.

A obra esta dividida em seis
segmentos,sendooprimeirointitulado
“Entre lobo e cao”, constituido de
dezoito poemas. E neste segmento
qgue se encontra o poema que sera
O objeto de analise deste trabalho,
intitulado “Oficina Irritada”.

Entre os poemas que selecionamos
para fazer parte de nossa pesquisa,
ha, portanto, uma isotopia tematica
comum: o enunciador enfatiza a
reflexao metadiscursiva sobre o fazer
poetico ao mesmo tempo em que
manifesta os estados de alma de alma
gque o acometem frente ao tempo
no qual se insere. Segundo Voltarelli
(2018, p. 168), em Claro enigma,
“parece se realizar justamente uma
intensificacao da questao poéticapelo
aspecto de autocritica da poesia que
atravessa a obra, reforcado, de certa
forma, pelo seu tom de desencanto”.
Associamos esse desencanto do
enunciador ao tempo em que produz
a obra.

A pesquisa visa a encontrar tanto
0s tracos do estilo do enunciador nos
textos, quanto apreender o modo
como o contexto socio-historico
neles se manifesta por meio da
analise de seus percursos tematico-

figurativos, da intertextualidade
e da interdiscursividade. Assim,
interessa-nos observar a construcdo
da identidade dos sujeitos que se
manifestam no nivel da enunciacéao e
no nivel do enunciado dos poemas.

A analise do plano de conteudo dos
textos se voltara para as dimensées:
discursiva; - observando os percursos
tematico-figurativos que neles se
manifestam, as projecdes de atores,
tempo e espaco, assim como oS
efeitos de sentido criados com essas
projecdes -; passional - por meio da
apreensao dos estados de alma do
sujeito da enunciacao; - enunciativa
- averiguando as relacdes entre a
instancia da enunciacao e o discurso
enunciado.

Iniciamos a pesquisa com a leitura
das principais obras do arcabouco
tedrico da semiotica francesa,
da obra de Carlos Drummond de
Andrade sobre a fortuna critica do
poeta, especialmente sobre Claro
enigma. Na sequéncia, selecionamos
0S poemas cujo encadeamento de
isotopias  tematico-figurativas  se
aproximaram e iniciamos a analise
por meio do texto “Claro enigma”.

Nossa finalidade com esta pesquisa
€ poder compreender de gue maneira
O enunciador engendra seu desejo de
criar uma poesia inovadora através
das estratégias enunciativas que
utiliza e marcam sua presenca na
enunciacdo enunciada.



1. Fundamentacgao teodrica

A fundamentacdo tedrica da
pesquisa tem como base a teoria
semiodtica francesa. A escolha desta
teoria parte do principio do estudo
do texto a partir de sua estruturacado
interna e com base nas relacdes que
nele se estabelecem entre o fazer
persuasivo do sujeito da enunciador e
o fazer interpretativo do enunciatario.
Dessa maneira, baseamos a analise
aqui apresentada nas obras de
Algirdas Julian Greimas (1975), Denis
Bertrand (2003) e Jean-Marie Floch
(1985).

Aplicaremos ao texto o percurso
gerativo de sentido, um modelo
tedrico-metodoldgico constituido de
trés niveis que vao do mais simples ao
mais complexo - nivel fundamental,
nivel narrativo e nivel discursivo. O
nivel mais abstrato e simples ¢ o das
estruturas fundamentais, onde se
apreendem as oposicdes semanticas
da base do texto. No segundo
patamar, o das estruturas narrativas,
o conceito de narratividade se
relaciona a uma transformacao de
estados, realizada pelo fazer de um
sujeito em busca de objetos em que
inscreve valores que dao sentido a
sua existéncia. Encontram-se nesse
lugar os enunciados de estado e de
fazer, ou seja, ha uma transformacao
de estado inicial para um estado final.
O Ultimo nivel do percurso gerativo,
denominado de nivel das estruturas
discursivas, € o mais complexo e
concreto, € o patamar em que se
manifesta a enunciacdo, que projeta
atores, espacos e tempo no texto,
0S quais sao revestidos por figuras

que recobrem temas. E o lugar onde
se apreendem os valores socio-
histdorico- ideoldgicos e € o mais
proximo da manifestacdo textual.
Fundamentaremos nossas analises do
plano de conteldo especialmente na
obra Caminhos da semidtica literaria
(2003), de Denis Bertrand.

Para tratar do plano de expressao,
fundamentaremos nossas analises em
Ensaios de semiotica poética, obra
organizada e publicada nos anos 1970
por Greimas, assim como no conceito
de semissimbolismo, desenvolvido
por Jean Marie Floch.

Greimas (1975) nos diz que ha duas
maneiras para se analisar o discurso
poético. A primeira delas seria
“fundamentar e justificar os processos
de reconhecimento das articulacdes”
(GREIMAS, 1975, p. 12) dos dois
planos (plano do conteddo e plano
de expressao), em especial o literario,
uma vez que neste a expressao produz
também sentidos de ambos os planos
para construir seus significados. Ja a
segunda maneira que o semioticista
lituano observa ser relevante para
a para a analise do texto poético
€ estabelecer uma “tipologia das
correlacdes possiveis entre planos de
expressao e do conteudo” (GREIMAS,
1975, p. 13).

Floch (1985, p. 14-15), por sua
vez, estabelece o conceito de
semissimbolismo, segundo o qual
“os termos de uma categoria do
significante podem ser homologados
agqueles de uma categoria do
significado”. Esses sistemas
semissimbolicos criam o efeito de
poeticidade, segundo Barros (2005),
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OIS recriam a realidade e adotam um
ponto de vista novo em termos de
perspectiva sobre o mundo e sobre
seus sentidos.

Assim, no gue concerne ao plano
de expressao, analisaremos  as
figuras, a metrificacéo, as rimas, as
construcdes sintaticas, semanticas e
morfoldgicas, que contribuem para a
criacao do ritmo, a fim de observar a
reiteracao de sentidos veiculados no
plano de conteudo.

Segundo Fiorin (2003, p. 78), o
enunciador nao so revela o mundo,
como também o recria através das
palavras; observando, assim, que a
expressao tem grande importancia,
especialmente no texto poético, no
qualimportaenaosooquesediz, mas
a maneira como ¢é dito. Dessa forma,
O enunciador recria o conteudo na
expressao, ao passo que homologa
termos dos dois planos para construir
asignificacao total do texto. Com base
nesse referencial tedrico passaremos
a analise do texto.

2. “Oficinairritada”: a metapoesia
e seus efeitos de sentido

Nos versos do poema “Oficina
Irritada”, a  elucubracao  sobre
o fazer poético, a melancolia, ©
descontentamento e a descrenca
guanto ao futuro esperado
pelo enunciador sao conteudos
recorrentes. QObservemos, pois, ©
poema:

Eu quero compor um soneto duro
como poeta algum ousara escrever.
Eu quero pintar um soneto escuro,
seco, abafado, dificil de ler.

Quero gue meu soneto, no futuro,

ndo desperte em ninguém nenhum
prazer.

E que, no seu maligno ar imaturo,
ao mesmo tempo saiba ser, ndo ser.

Esse meu verbo antipatico e impuro
ha de pungir, ha de fazer sofrer,
tendéao de Vénus sob o pedicuro.

Ninguém o lembrarad: tiro no muro,

cdo mijando no caos, enguanto
Arcturo,

claro enigma, se deixa surpreender.
(DRUMMOND, 2012, p. 38)

Nos primeiros versos do poema
“Quero compor um soneto/eu quero
pintar um soneto escuro/esse meu
verbo antipatico”, o enunciador
evidencia estar manipulado por um
guerer-fazer: o desejo de criacdo de
um poema seco, abafado e dificil de
ler. O tema do fazer poético aparece
entdo nesses versos no gual se nota
ainda a debreagem enunciativa
actancialem que o proprio enunciador
se instaura no discurso, criando o
efeito de sentido de subjetividade.
Faz-se entdo, por meio das figuras
grifadas, a alusdo ao tema do fazer
poéetico que compde a isotopia
metadiscursiva do texto.

Do ponto de vista do ator “eu”,
gue se manifesta no texto no papel
tematico de um poeta, o poema a ser
criado sera fruto de um fazer arduo,
trabalhoso e dificil, como se observa
nos atributos que ele confere ao
poema: duro, escuro, seco, abafado,
dificil de ler.

Fiorin (2011, p. 75) afirma que “a
finalidade Uultima de todo ato de



comunicacao nao €& informar, mas
persuadir o outro a aceitar o que
esta sendo comunicado”. Desse
modo, No que concerne as relacdes
entre enunciador e enunciatario, ha
duas maneiras para se persuadir o
enunciatario: pela Jlustracdo e/ou
pelas figuras de retorica. Para fins de
analise deste poema, optamos pela
analise das figuras de linguagem.

Percebemos no terceiro e quarto
verso (Eu quero pintar um soneto
escuro, seco, abafado, dificil de ler)
a presenca da sinestesia - figura de
linguagem que consiste na mistura de
sentidos - (seco, abafado). A mistura
de sensacdes permite ao enunciatario
apreender o0s tracos sensoriais
explorados pelo enunciador no qual
se mesclam os o6rgaos de sentido
visdo (pintar), tato (seco), audicao
(abafado, dificil de ler).

Percebemos também a anafora,
a figura retdrica da repeticao,
presente trés vezes na primeira
estrofe, que reforca o intenso desejo
enunciado pelo sujeito que se revela
manipulado para compor o “verbo”,
gue desagrade os ouvidos do leitor.
Aqui o0 enunciador estabelece uma
relacao polémica com o movimento
estético anterior, o simbolismo, que
se preocupava com a sonoridade
dos versos. ‘Verbo”, por outro lado
e figura metonimica, que substitui o
todo do poema.

E, por fim, o texto apresenta um o
oximoro, quando o enunciador revela
gue seu desejo se volta para a criacao
de um poema que, “ao mesmo tempo,
saiba ser, ndo ser”. Outro paradoxo
constitui o proprio titulo do poema

“Claro  enigma”, figura utilizada
como um atributo do poema que se
repete no Ultimo verso e remete ao
tema da inovacao poética, pois tudo
gque €& novo, € estranho, ambiguo
e, a principio, hermético. Assim, o
enunciador propde ao enunciatario,
simulacro do leitor, um contrato:
que ele decifre o enigma, ou seja, O
proprio poema, por meio do ato de
leitura.

Assim, o enunciador simula estar
manipulado a criar o texto poético, e,
ao mesmo tempo gue manifesta este
querer, ja o compode. Dessa forma, o
guerer se manifesta no proprio texto
gue o enunciador cria, ou seja, ele
executa a performance da criacao
do texto, ao mesmo tempo em que
simula desejar cria-lo.

Nos versos seguintes: “Esse meu
verbo antipatico e impuro/H& de
pungir, ha de fazer sofrer,/Tendao de
vénus sob o pedicuro.”, observamos
uma metafora, pois o verbo antipatico
e impuro, ou seja, 0 poema, seria como
tenddo de Vénus sob o pedicuro: o
traco semantico da beleza, associada
a Vénus, seria comum também ao
poema. Portanto, essa figura parece
ser referéncia a um outro ponto de
vista do enunciador, que revela o tema
da metapoesia, ou da criacao poetica
do texto: o enunciador considera
qgue a funcao do poema € o de levar
O enunciatario a experimentar a dor
(o sofrimento) que seria ocasionado
pela sua dificuldade de apreender as
ambiguidades, a plurissignificacao
do texto. Essa seria a forma de o
enunciatario adquirir a competéncia
para alcancar a beleza e deixar-se
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surpreender pelo “Claro enigma” que
O enunciador propde. Desse modo,
a recriacao do texto por meio do
ato de leitura, a ser realizado pelo
enunciatario, consistiria num percurso
dificil, mas so assim ele adquiriria
competéncia e se surpreenderia com
o jogo que lhe foi proposto pelo
enunciador. Apenas dessa maneira o
“‘enigma” proposto pelo enunciador
ao enunciatario se tornaria “claro”,
causando-lhe surpresa enguanto
leitor.

O enunciador utiliza também
a figura de Arcturo, nos versos
“Ninguém o lembrara: tiro no muro,
/ cdo mijando no caos, enguanto
Arcturo, / claro enigma, se deixa
surpreender”. Conforme nos diz
Camilo (2001, p.200), na mitologia
grega Arcturo é alusdo a um guardido
da Ursa Maior no qual Drummond
instala a figura de Mario de Andrade e
Macunaima, no poema a ele dedicado
em Claro enigma. Por tratar-se da
estrela mais brilhante da constelacdao
do Boeiro, nesse aspecto, Arcturo
“seria o simbolo de estrema lucidez”,
como para Drummond, seria o poeta
paulista.

Portanto, na ultima  estrofe
do poema, o “verbo” de dificil
compreensao, inclusive para a
figura de Arcturo, tem em vista um
enunciatario-leitor, caracterizado pela
lucidez. O enunciador propde-lhe,
portanto, uma ruptura com os codigos
estéticos anteriores, estabelecendo
um didlogo polémico com estilos
poéticos anteriores - aluséo ao
parnasianismo e simbolismo, cujos
codigos estéticos estereotipados

ja eram conhecidos e incorporados
pelo enunciatario. Isso se evidencia
no poema nos seguintes versos:
“Eu quero compor um soneto duro/
Como poeta algum ousara escrever /.

Logo, a ruptura com os codigos
estéticos anteriores leva o ator
da enunciacéao a elaborar uma
nova ordem estética. Essa ruptura
propde um novo estilo pessoal, que,
enquadrado no novo estilo de época,
a modernidade, sO surpreenderia
aqueles enunciatarios que, atentos
aos rumos da poesia contemporanea,
depois do trabalho dificil de
reconstrucdo poetica, poderia se
surpreender pela beleza de seu verbo.

Assim, ©O enunciador embora
adote uma forma composicional da
tradicao poética, o soneto, valorizada
pelos estilos de época anteriores,
cria imagens insolitas, ambiguas que
guestionam tais codigos estéticos
estereotipados, como “a arte pela
arte parnasiana”’, a musicalidade
harmonica que se encontrava no
estilo simbolista, por exemplo.

3. As relagoes entre expressao e
conteudo em Claro enigma

O poema € um soneto, pois pPossui
quatro estrofes com quatro versos
em cada uma das primeiras e mais
duas estrofes com trés versos cada.
A partir da versificacao, percebemos
qgue € um poema decassilabo, ou seja,
todos 0s versos possuem dez silabas
poéticas. Segundo Goldstein (1986, p.
29 - 30), os versos decassilabos eram
0s preferidos dos poetas classicos do
século XVI, sendo utilizados pela sua
musicalidade de grande efeito.



Embora opte pelo soneto decassilabo, a criacdo do ritmo no poema se da pela
utilizacao de outros recursos, como o uso de aliteracdes de fonemas oclusivos,
predominantes no texto, que se opdem aos fonemas fricativos e vibrantes em
menor nimero. Desse modo, a implosdo dos fonemas oclusivos relembra a dureza,
a secura, a gue o enunciador alude no plano do significado.

Ha também no poema a predominéncia de fonemas vocalicos fechados /e/ e
/u/, muito presentes nas silabas tdnicas, o que se relaciona aos atributos abafado,
Seco e escuro, com 0S guais o0 enunciador o caracteriza em termos de plano
de conteudo. Tal predominancia pode ser observada no quadro abaixo no qual
fizemos a divisao dos versos em silabas métricas e grifamos as silabas tonicas:

Eu que 10 com | por um SO ne to du 1o
Co mo poe ta al gum |ou sa raes cre ver

Eu que o pin tar um So ne to es cu ro
Se coa ba fa do di fi cil de ler

Que |[ro que meu | so ne to no fu tu 1o
Nao |des per te em |[nin guém |ne nhum |pra zer

E que no seu ma lig noar |i ma tu ro
Ao mes mo tem po sai ba ser nao ser

Es se meu | ver boan |ti pa ti coeim |pu ro
Ha de pun gir ha de fa zer ) frer

Tem |dao de vé nuz sob 0 pe di cu ro
Nin guém |o lem bra ra ti ro no mu 1o
Cao mi jan do no €aos en quan |toArc |tu ro
Cla ro € nig ma se dei xa sur preen |der

E importante ressaltar o) A continuidade e a tradicado

estabelecimento de uma relacdo
semissimbodlica no texto: como os
fonemas oclusivos sdo descontinuos,
e os fonemas fricativos e vibrantes
sao continuos, temos a categoria
semantica do plano de expressdo /
descontinuidade vs. continuidade/,
gue pode ser homologada a categoria
do plano de conteudo / ruptura vs.
continuidade/: PE: /continuidade vs
descontinuidade/ // PC / tradicdo vs
ruptura/.

estariam associadas ao habito, a
rotina criados no enunciatario gque
seria o publico leitor da poesia
parnasiana e simbolista. O enunciador,
ao optar, portanto, pela ruptura
e descontinuidade em relacédo ao
codigo poético estereotipado dos
estilos poéticos anteriores, institui
uma relacdo semisssimbodlica e um
Nnovo acontecimento estético.

Dessa maneira, concluimos que
embora utilize uma forma de poema
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classica, o soneto, ao criar seu “verbo
antipatico”, esse € o Unico elemento
gue o enunciador utiliza relacionado a
poesia padrao. Por meio de aliteracdes
e assonancias, O enunciador cria
um soneto duro, fechado, propondo
assim um didlogo polémico com as
estéticas anteriores - parnasianismo
e simbolismo,

Percebemos maior ocorréncia de
fonemas oclusivos, em detrimento de
fricativos,causandocertodesconforto
sonoro ao pronuncia-los. Sendo
assim, marca da descontinuidade
proposta pelo enunciador no plano
de conteldo.

Considerac¢oes finais

Segundo Friedrich (1978), a poesia
modernaémarcadapelaambiguidade.
Pode-se depreender, nesse sentido,
no poema “Claro enigma” a isotopia
tematico-figurativa metadiscursiva,
muito explorada pelos poetas da
modernidade, o que se percebe no
encadeamento de figuras de todo o
poema. A isotopia tematico-figurativa
gue remete para a criacdo de um novo
ideario estético € uma marca peculiar
drummondiana, também segundo
Vasconcelos (2009).

Portanto, embora o enunciador
opte pelo soneto no plano formal,
associado a tradicao estética anterior,
por meio dele enuncia um querer e
concomitantemente realiza um fazer:
a construcao de um poema inovador,
associado a reflexdo sobre o fazer
poetico no proprio texto, o poema
“Claro enigma”. Esse querer-fazer é
O de uma poesia que, em termos de
significado, propde, pois, um novo
codigo poético.

(2003) considera,

Bertrand
nesse sentido, que a enunciacao
individual depende das enunciacdes
coletivas que a precederam. Para
o semitoticista francés, os sentidos

estdo depositados na memoria
cultural, e o enunciatario, ao criar seu
texto, pode convoca-los, refazé-los,
Oou, ao contrario, pode recusa-los, ou
mesmo transforma-los.

E o que ocorre em “Claro enigma”,
poema, em qgue o enunciador revela
estar manipulado pelo querer-fazer,
gue se associa a um querer-fazer crer:
ele deseja convencer o enunciatario,
por meio de seu fazer interpretativo,
qgue se realizaria através do ato
de leitura, a aderir a uma “nova
poética”’, levando-o a refletir sobre
a necessidade de se criar um novo
codigo estético, que rompa com OS
estilos de época que se produziam
a época. Assim, intenta manipula-lo
para que decifre o “Claro enigma”
qgue constitui o seu texto, que ele
simula ser dificil de ler, justamente
porque rompe com o0s codigos
estéticos estereotipados com o0s
quais o enunciatario, simulacro do
leitor, estaria familiarizado. Assim,
propde por meio do fazer persuasivo
gue esse leitor decifre o enigma que
se tornaria claro no ato de leitura.
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